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Presentacion

Con la publicacion de articulos que abordan procesos socio-historicos que van mas alla
de los limites del actual territorio boliviano, la revista arqueoantropologica robustece
su presencia en la difusion académica en los campos de la arqueologia, antropologia e
historia, andina, chaquefia y amazodnica. El objetivo de esta mayor apertura, es la
necesidad de comprender lo pre-europeo, lo colonial y lo actual, desde una perspectiva
mas global e integradora.

Abre la Seccion Articulos, Maria Soledad Fernandez M., arquedloga boliviana, quién se
centra en caracterizar las relaciones entre la introduccion de la ceramica del periodo
Formativo y el consumo de productos vegetales y animales en el valle de Azapa, Arica-
Chile. Aunque el nucleo del articulo se basa en analisis quimicos, va mas alla de la
presentacion de datos empiricos duros (carbohidratos, grasos, residuos proteicos,
fosfatos, potencial de Hidrogeno) para abordar procesos culturalmente significantes que
hacen a la relacion entre lo tangible de la evidencia material (cerdmica y restos
inorgénicos) y lo intangible de lo real pasado y que es asociado al poder, la performance
ritual, el prestigio, las fiestas, las festividades, las practicas comensales.

Pablo Adolfo Ochoa, desde una perspectiva teodrica orientada por la arqueologia del
paisaje, realiza un abordaje sobre una de las zonas mas importantes del Norte argentino,
la Quebrada de Humahuaca, centrado en un lugar especifico: la Quebrada de la Huerta.
El paisaje de esta Quebrada no es considerado mas como un solo escenario o entorno de
adaptabilidad humano, sino un constructo societal complejo y de larga data en el que se
hallan las “inscripciones”, producto de la potente iniciativa historica, cultural, social,
concreta de todos los grupos locales que la habitaron, la modificaron y la experimentaron.
Esta mirada que recupera lo agencial local amplifica su perspectiva al abordar las
complejas interacciones y negociaciones sociales que estos grupos desplegaron incluso
con sociedades estatales como la Inca.

Martin Orgaz, aborda, a partir de evidencias arqueologicas, historicas y etnograficas, el
papel que tuvieron dos bebidas (la Chicha y la Aloja), dentro de los acuerdos entre el
Inca y las sociedades locales del sector Sur del valle de Yocavil-Argentina. Destaca como
ambas tradiciones (el de la Chicha, vinculada al Estado Inca y la Aloja de algarrobo, a
lo local), mas alla de sus componentes festivos y/o recreativos, serian destacados
dispositivos socio-politicos articulados a la ritualidad del poder, a la negociacion, la
reproduccion social, desde la misma gente. En esta renovada mirada, emerge los
diferenciales de poder que los grupos locales poseian y desplegaban.

El antropdlogo Ricardo Céspedes, en un articulo actualizado para éste nimero —fue
leido como ponencia en 1983—, aborda la comprension de un estilo ceramico importante
durante el Intermedio Tardio en los valles del Sur de Cochabamba; el llamado Lakatambo
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(designado en la actualidad también como Mizque-Lakatambo). Define sus principales
caracteristicas estilisticas, su ubicacion cronoldgica y sus vinculos con otros estilos
ceramicos vallunos. Paradégicamente, pese a ser Lakatambo uno de los estilos cerdmicos
mas destacados en los valles de Cochabamba, no ha merecido estudios en profundidad.

El texto de Fernando Garcés V. es parte de un proyecto antropoldgico-lingiiistico
desarrollado en el INIAM, desde el afio 2013, titulado: Escrituras Andinas, Ayer y hoy.
En el mismo, aborda la problematica de la “escritura andina” dentro del contexto
colonial, en correspondencia con otras zonas de América y del mundo. Para su abordaje,
contrasta este tipo de “escritura”, con otros sistemas logograficos: Chino, Dakota/Lakota,
ojibwa, Kuna y rapa nui.

Cierran esta seccion, tres pequefios articulos-Homenaje leidos durante el Encuentro
Internacional “Arqueologia y Etnohistoria en los Andes y Tierras Bajas. Dilemas y
miradas complementarias”. (re)Encuentro Internacional en homenaje a Teresa Gisbert,
Veronica Cereceda y Waldemar Espinoza”, realizado en Cochabamba en 2015. El
primero, de Tristan Platt, esta dedicado a la gran antrop6loga Verénica Cereceda. El
segundo articulo, escrito por Elizabeth Torres, aborda la figura y la presencia académica
de la destacada historiadora Teresa Gisbert. El Tercero, escrito por Ruth Elena Borja
Santa Cruz, es una reseia académica y biografica del historiador y maestro de varias
generaciones de estudiosos andinos: Waldemar Espinoza.

En la Seccion Informes, se presenta el Informe técnico sobre las excavaciones
arqueologicas realizadas en el morro “Qu-10 Sierra Mokho”, Quillacollo-Cochabamba
(2007-2008) de Christoph Dollerer. Este detallado Informe da cuenta de un gran nimero
de contextos arqueologicos registrados en este sitio, lo que permite definir la posicion
coroldgica y cronoldgica de este importante morro, asi como esclarecer la distribucion
espacial y la naturaleza de los contextos y los usos especificos que hizo la gente.

Siguiendo el espiritu y la linea editorial de los Giltimos nimeros de la revista, la Seccion
Miscelanea esta dedicada a Flavio Ayala (antropologo/artista, ayudante/dibujante), quien
fuera Director del INIAM entre 1967 a 1970. Su presentacion en este numero, fortalece
el conocimiento de la historia del INIAM, tanto en términos humanos como académicos.

Todos los articulos publicados en este numero, excepto los articulos-Homenaje fueron
sometidos a su arbitraje por pares académicos “ciegos”, a quienes agradecemos su
generosidad y su profesionalidad.

Walter Sanchez C. Ph.D.
DIRECTOR INIAM-UMSS
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CERAMICA TEMPRANA, DIETA Y FIESTA: ANALISIS
MICROQUIMICOS DE MATERIAL CERAMICO DEL PERIODO
FORMATIVO, VALLE DE AZAPA, CHILE

Maria Soledad Ferndndez Murillo!
Resumen

Este trabajo presenta los resultados de andlisis quimicos semi-cuantitativos de
identificacion de restos de contenidos orgadnicos e inorganicos (carbohidratos,
acidos grasos, residuos proteicos y fosfatos) y andlisis de pH realizados en
fragmentos de recipientes ceramicos del periodo Formativo Temprano (1400 - 600
a.C.) y periodo Formativo Tardio (600 a.C. - 500 d.C.). La investigacion se centra
en caracterizar las relaciones entre la introduccion de la ceramica temprana y el
consumo de productos vegetales y animales en el valle de Azapa, Arica. Los
resultados principales sefialan que las prdacticas de consumo estuvieron
condicionadas por el medioambiente y proponen la introduccion de la cerdmica
como una tecnologia de prestigio desarrollada en el marco de los ritos funerarios
v la construccion de tumulos.

Palabras clave: Ceramica, Periodo Formativo, Andlisis Microquimicos, Arica-Chile.
Introduccion

Varios modelos teoéricos han sido planteados para explicar la aparicion de la ceramica en las
practicas sociales de las poblaciones tempranas, tanto en la arqueologia americana como en la
europea. De manera general, destacan dos macro-modelos orientados a: a) la produccion
ceramica destinada a mejorar el procesamiento de alimentos y, b) la ceramica incorporada como
item de prestigio.

El primer modelo estd ampliamente respaldado por los trabajos de Arnold (1985) y Rice (1999)
quienes sefialan que una de las razones mas poderosas para la utilizacion de la ceramica fue el
hecho de ofrecer ventajas técnico-funcionales para cocinar los alimentos. Muchas de estas
ventajas enfatizan la diversificacion de recursos en la dieta, el incremento de los valores
nutritivos recuperados en los alimentos y, un aumento de la eficiencia en términos de tiempo y
labor para preparar comidas. A estas mejorias se une el hecho que, con la ceramica, se pudo
introducir el procedimiento de hervir los alimentos de manera eficaz, logrando con este proceso
esterilizar y desintoxicar algunos alimentos, haciéndolos mas aptos para el consumo humano
(Harry y Frink 2009; Skibo y Blinman 1999).

1 Museo Nacional de Etnografia y Folklore, La Paz-Bolivia.
E-mail: sfernandez@musef.org.bo; solefernandez2000@gmail.com
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Dada la estrecha relacion de la ceramica con la tecnologia de coccion de alimentos, éste modelo
hace evidente la correspondencia entre sedentarismo o semi-sedentarismo con el uso de
recipientes ceramicos. Esta correlacion ha sido sostenida por Arnold (1985), quien ha demostrado,
con datos etnograficos y arqueoldgicos, que de 35 grupos totalmente sedentarios, 32 son
productores de ceramica (91%). Contrastando, sus estudios de comparacion cultural (cross-
cultural), sefialan que, de 25 sociedades nomadas, solo 2 utilizan este tipo de tecnologia (8%).

En la arqueologia andina, el estudio de la relacion entre la aparicion de ceramica y el consumo
de los primeros productos agricolas ha sido abordado de manera directa por Staller y Thompson
(2001), en Ecuador, quienes utilizan el analisis de fitolitos para identificar consumo de maiz en
tiestos fechados entre 2203 y 1679 a.C. Por otro lado, en los bosques meridionales de la
Patagonia Nor-occidental Argentina, los resultados de estudios de fitolitos en residuos adheridos
a las superficies internas de vasijas, sefialan una estrecha relacion entre la introduccion de la
alfareria temprana y el consumo de maiz en contextos fechados entre 1000 y 1300 afios AP
(Pérez y Erra 2011).

El segundo modelo propone que la ceramica fue implementada, principalmente, como un bien
de prestigio antes que una herramienta eficiente de procesamiento de alimentos (Hayden 1995,
1998). Su funcion principal seria, en tal sentido, acrecentar el prestigio de los “grandes hombres”
(aggrandizers) que competian entre si en los rituales festivos. La alfareria que participaba en
estas redes de prestigio se distinguiria por exhibir superficies decoradas o pulidas y caracteristicas
morfoldgicas que reflejaban inversion de tiempo y despliegue de habilidad, condiciones
necesarias para hacerlas atractivas en las festividades y rituales. Sin embargo, Hayden (2009)
también sefala que la alfareria aparentemente utilitaria y sin decoracion puede explicarse desde
una perspectiva de prestigio si esta involucrada en contextos de preparacion de alimentos.

Para Centroamérica, Hoopes y Barnett (1995) han adaptado este modelo y han propuesto que la
introduccion de la ceramica entre las comunidades pre-agricolas promovio los festivales/rituales
de encuentro entre las poblaciones moviles y las sedentarias reforzando el intercambio de
productos silvestres y cultivados y, los lazos corporativos. Por otro lado, los estudios de Pratt
(1999), realizados a la ceramica temprana de San Jacinto, Ecuador, sefialan que la funcion de la
ceramica no cumplia una funcion culinaria o de almacenamiento, sino una funcidn social,
constituyéndose los recipientes de alfareria en bienes de prestigio y/o de intercambio utilizados
en acontecimientos festivos y en banquetes.

El periodo Formativo del Valle de Azapa, Arica: ceramica, dieta y fiesta

El periodo Formativo en el extremo Norte de Chile ha sido conceptualizado como parte de un
amplio proceso regional, registrado desde 1400 a.C. Esta etapa se define, al igual que en casi
todas las regiones de Los Andes centro-Sur, por la introduccion de la agricultura y la
incorporacion de una serie de tecnologias (e.g. elaboracion de textiles con técnicas variadas,
fabricacion y uso de material ceramica y fundicion de metales como el cobre, etc.) que cambiaron
el curso del desarrollo cultural e instauraron un nuevo sistema de vida sedentario, con una base
econdmica agro-maritima (Dauelsberg 1992-1993; Muiioz y Focacci 1983; Mufioz 1989, 2004c;
Santoro 1980, 1981; entre otros). Cronoldgicamente, este periodo se ha dividido en dos fases:
Temprana y Tardia.
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El Formativo Temprano (1400 — 600 a.C.) ha sido caracterizado por la importancia que toma la
produccion agricola, 1o que motiva la movilidad de las poblaciones situadas en la costa del litoral
hacia los valles, y marca un hito importante en el desarrollo social y econémico de las sociedades
costeras (Mufioz 2004b; Santoro 1981). En la costa, los sitios caracteristicos para esta fase son
Faldeos del Morro fechado en 5414 £80 AP. (Standen 2003), Morro 2/2 con fechas que van desde
2700 +80 AP. a 2750 £80 AP. (Focacci y Chacon 1989) y Playa Miller-7 en 2480 +100 AP. (Rivera
1977, 1994). En el Valle, los sitios mas representativos son: Az-14: 2640 £110 AP. a 2510 130
AP. (Santoro 1980a) y Az-71: 3350495 AP. a 2560+85 AP. (Santoro 1980 a y b).

Los estudios de contextos funerarios realizados en estos sitios (ver: Erices 1975; Santoro 1980a
y b; Muiioz 1980, 1987, 2004a y b entre otros) proponen la predominancia de una economia
mixta, reflejada, arqueoldgicamente, en la presencia de arpones, pesas, redes y restos de pescados
(Engraulis mordax y Trachurus murphyi) y mariscos (Concholepas choncholepas, Fisurellas sp
y Acanthoplura echinata), que comparten espacio con productos agricolas como los cereales,
seudo-cereales, legumbres y frutos

Una de las caracteristicas principales del conjunto ceramico de esta fase es su poca frecuencia.
Solo el 24.9 % (N = 64) de los restos ceramicos han sido identificados para los sitios mas
tempranos. Un solo estilo tecnologico ceramico, denominado Faldas del Morro, ha sido
registrado. Este se elaboraba con recursos cercanos a las orillas costeras, posiblemente extraidos
de la fuente caolinitica Lluta y desgrasantes principales de materia organica y carbonatos de
calcio y cuya distribucion espacial comprendia, principalmente, los sitios Playa Miller-7 y Morro
2/2 (Fernandez 2011, 2014).

Por otro lado, el Formativo Tardio (600 a.C. — 500 d.C.) se caracteriza por la construccion de
tamulos funerarios en los valles costeros y en la costa desértica los que han sido interpretados
como el reflejo de una intensa labor ceremonial cuyo fin tltimo no era el enterramiento de un
individuo en especial, sino la modificacion del paisaje y el sustento de una estructura ideologica
(Dauelsberg 1969; Romero et al 2004; Muiioz 1987, 1995-1996, 2004a y b, Nunez 1976, entre
otros). También se ha registrado la aparicion de las primeras evidencias de contactos con grupos
altiplanicos que se refleja, principalmente, en la aparicion de textiles con motivos lineales
escalonados, figuras humanas con apéndices radiados en la cabeza, estolicas y cabezas trofeos
propias de la iconografia del sector circum-lacustre del lago Titicaca (Focacci y Erices 1972/73).
Los sitios mas representativos de esta fase son: Az-70, fechado en un rango de 2440 +100 a 2060
+200 AP. (Mufioz 1987, 1995-1996), Az-122: 2200 +110 AP. (Muifioz 1987) y Az-115: 1670
+170 AP. (Muifioz 1995-1996), en los cuales se registr6 la presencia de cereales y pseudo-
cereales, legumbres, raices, tubérculos y frutos.

Aunque el nimero de tiestos ceramicos recuperados en esta fase es mucho mas numeroso (N =
190), su frecuencia atin es bastante baja si se compara con conjuntos ceramicos de otras regiones
de los Andes Centro-Sur. Fernandez (2011) propone que este conjunto de ceramica no fue
homogéneo y registra la aparicion de dos estilos tecnologicos para esta fase, denominados Alto
Ramirez y Azapa. Ambos estilos fueron elaborados con recursos de la zona valluna como la
fuente de arcilla Azapa (localizada en el interior del Valle) y desgrasantes de diorita-arena y
materia organica-mica-arena respectivamente.
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Uno de los cambios mas notables durante el periodo Formativo se ve reflejado en las técnicas
de acabado de superficie. La produccion del Formativo Temprano registra una marcada
utilizacién del alisado tosco, producido a través del frote de las manos mientras que, durante el
Formativo Tardio, se incorpora el alisado con estrias, obtenido a través del uso de brochas de
fibras vegetales y de conchas. Complementariamente, esta autora propone que la presencia casi
exclusiva de alfareria en los contextos de entierro y en los rellenos/basurales asociado a la
construccion de los timulos, implicd que esta materialidad participo, de manera exclusiva, en
distintos contextos de fiesta que incluian el consumo comunal de comida y bebida.

Las investigaciones centradas en la dieta de los pobladores costeros realizadas a través del analisis
de isotopos de carbono (Aufderheide et al. 2002, Silva-Pinto 2014) y los estudios
bioarqueologicos enfocados a la salud oral (Watson et al. 2010, 2011) proponen que el aporte
nutricional de los productos agricolas estuvo caracterizado por la presencia de carbohidratos
aportados, mayormente, por los porotos (Phaseolus vulgaris), porotos pallares (Phaseolus
lunatus), calabazas (Cucurbita sp) y, en menor proporcion, maiz (Zea mays). La mayoria de estos
productos han sido recuperados como macro-restos en los sitios formativos del Valle (Cuadro 1).

Cuadro 1. Sintesis de macro-restos botanicos registrados durante el periodo Formativo

: CEREALES Y RAICES Y
PERIODO | SITIO LEGUMBRES S FRUTOS REFERENCIA
PSEUDOCEREALES TUBERCULOS
P 11 Aji
Quinua orotos pallares J1e8 . Santoro (1980a y
Az-71 . . (Phaseolus (Capsicum
(Chenopodium quinua) b)
lunatus) sp)
Achira
Formativo Porotos pallares (Canna edulis) Algarrot?o
(Phaseolus (Prosopis
Temprano | Playa Camote oo
. lunatus) Chilensis) .
Miller- (Ipomoea Erices (1975)
7 Porotos batatas) Calabazas
atatas
(Phaseolus . (Cucurbita
vulgaris) Mandioca sp)
g (Maniohot sp) P
Camote
Maiz (Zea Mayz) (Ilpomoea
Az-14 | Quinua (Chenopodium batatas). Santoro (1980a)
quinua) Mandioca
(Maniohot sp)
Porotos pallares
(Phaseolus
Az-70 | Maiz (Zea Mayz) lunatus) Muiioz (1980,
. Porotos 2004a)
Formativo
i (Phaseolus
Tardio .
vulgaris)
Az Qu.inua (Chenopodium | Porotos pallares Ca@ote Guz?yz.iba Mufioz (1980,
122 quinua), (Phaseolus (Hipomea (Psidium 1987, 20042)
Maiz (Zea Mayz) lunatus) batata) guayaba). ’
Mandioca
Az Maiz (Zea Mayz), (Maniohot sp)
115 Quinua (Chenopodium Camote Muiioz (2004a)
quinua) (Ilpomoea
batatas)
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Los analisis de isotopos de carbono aplicados en la reconstruccion quimica de la dieta, de ocho
individuos del sitio Formativo Tardio: Az-75 (351 a.C. — 504 d.C.), sefialan que la alimentacion
diaria estuvo basada en un consumo predominante (64 %) de plantas terrestres diferentes al maiz
(non-maize terrestrial plants) y que incluian recursos tanto silvestres como domésticos
(Aufderheide et al. 2002). Analisis recientes de isotopos estables realizados por Silva-Pinto, et
al. (2014), en los sitios de periodo Formativo Tardio Az-67 y Az-70, muestran que la dieta,
aunque fue bastante heterogénea, estuvo basada, por lo general, en recursos terrestres
provenientes de plantas fotosintéticas de los tipos C3 (quinua, porotos, calabazas y ajies) y C4
(maiz). En este trabajo, también se registran diferencias importantes en la dieta de los individuos
enterrados en los timulos. Por ejemplo, en el timulo Az-67, el individuo femenino del entierro
principal, muestra una dieta basada mayoritariamente en plantas C3 sin aportes importantes de
proteinas de origen marino. Por su parte, los individuos enterrados en el timulo Az-70 registran
una dieta dispar, donde algunos consumieron de manera predominante de plantas C4 y, en menor
medida, plantas C3; mientras que otros individuos muestran un alto consumo de proteinas
marinas complementado con plantas C3.

Por su parte, los estudios bioarqueoldgicos de perdida y desgaste dental realizados por Watson
et al. (2010) registran la existencia de diferencias entre muestras provenientes de medioambientes
distintos (costa vs. valle interior), pero no observan variaciones entre muestras de fases
arqueologicas distintas (Temprano vs. Tardio). Estos autores sefialan que los residentes del valle
interior sufrieron mas caries y pérdida de dientes que los del area costera, debido al alto consumo
de carbohidratos, que habria acelerado el deterioro de las piezas dentales. Posteriormente, sobre
la base de los analisis de patron de desgaste dental, Watson et al. (2011) proponen, como
hipétesis, que el uso de la ceramica permitid a los residentes de la costa hervir los alimentos
tradicionalmente duros de la dieta maritima (crustaceos, peces, mamiferos y aves marinas),
reduciendo considerablemente los niveles de astriccion e igualandolos a los registrados entre
los habitantes del valle interior.

Aungque el panorama social del periodo Formativo del valle de Azapa parece bastante completo,
en la actualidad no se cuenta con investigaciones dedicadas de manera exclusiva a identificar y
caracterizar las relaciones entre la ceramica temprana y el consumo de los recursos animales y/o
vegetales (maritimos o terrestres). Como ya se ha visto, la mayoria de las evidencias utilizadas
para determinar las correspondencias entre ceramica y produccion de alimentos, no provienen
de andlisis ceramicos sino de estudios de reconstruccion de dieta y habitat. Basandose en el
simple hecho de que la mayoria de las plantas cultivadas en el mundo o, al menos las que
comprenden la mayor parte de la dieta cotidiana (e.g. arroz, maiz, porotos, trigo, etc.) son mas
digeribles después de un proceso de hervido prolongado, la bibliografia arqueolégica regional
ha propuesto que la tecnologia ceramica y la agricola fueron complementarias. Los analisis
presentados a continuacidon se constituyen en una contribucion para tratar de revertir esta
situacion y brindar nuevos aportes a la investigacion regional del Valle de Azapa, Chile.

Muestra y técnicas

Los analisis microquimicos de contenidos son una valiosa técnica arqueoldgica que ha sido
desarrollada y aplicada desde hace mas de dos décadas por el Laboratorio de Prospeccion
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Arqueologica del Instituto de Investigaciones Antropoldgicas de la UNAM (México). Esta
institucion obtuvo resultados muy provechosos en estudios sistematicos de pisos habitacionales,
actuales como arqueologicos y en muestras de ceramica antigua y contemporanea (Barba 1990;
Barba et al.1991; Barba et al.1998; Barba 2007; Ortiz y Manzanilla 2003). El concepto basico
sobre el cual se basan estos analisis propone que las distintas sustancias alimenticias quedan
impregnadas en los poros del suelo y de los recipientes y enriquecen los soportes con compuestos
quimicos derivadas de alimentos: granos y harinas (carbohidratos), grasas y aceites (acidos
grasos) y carnes (residuos proteicos y fosfatos). Cada uno de estos compuestos puede
identificarse a través de un conjunto de técnicas que revelan la presencia o ausencia de huellas
quimicas especificas en cada uno de los soportes. Adicionalmente, este tipo de pruebas son
mucho mas accesibles para estudiar material organico que pruebas fisico-quimicas basadas en
la identificacion de is6topos atomicos de mezclas organicas complejas, compuestos organo-
metalicos y sistemas bioquimicos como la cromatografia de gases o la espectrometria de masas.

Con el objetivo de efectuar este tipo de analisis en la alfareria formativa del valle de Azapa, se
seleccioné una muestra compuesta por 53 fragmentos ceramicos pertenecientes a contextos
culturales de ofrendas funerarias, contextos de relleno y/o desecho presentes entre las camadas
vegetales de las estructuras tumulares de los sitios del periodo Formativo Temprano (Az-71 y
Playa Miller 7) y del Formativo Tardio (Az-14, Az-70, Az-115, Az-122) (Fig.1), que representa
el 20,94% del total de la coleccion ceramica registrada para ambas fases. La eleccion de la
muestra siguié parametros no probabilisticos y se procurd que la misma fuera lo mas
representativa posible. Los fragmentos fueron elegidos bajo la modalidad de muestreo de
conveniencia (Redman 1974; Drennan 2009), donde prevalecié una logica de eleccion directa e
intencional (Fig. 2).

Fig. 1. Ubicacion
geografica de los sitios
del periodo Formativo
analizados.
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Los analisis quimicos realizados
siguieron los protocolos de analisis
quimicos de Barba et al. (1991) que
se resumen a continuacion.

Prueba para carbohidratos: El estudio

quimico de carbohidratos esta basado

en la reaccion quimica de hidrolisis

producida por el éacido oxalico

(CoH5»Oy) (Barba et al. 1991). Para

realizar la prueba se hace reaccionar

una muestra de 0.2 gr de ceramica

triturada, junto con resorcina (Cg Hy

(CH)Z) y acido sulftrico (H2804) Fig. 2. Frecuencia de distribucion de la muestra.
concentrado. Luego se leen los

resultados en una tabla de color, con valores entre 0 (minimo) y 4 (maximo) (Barba et al.1991:
23).

Prueba para residuos proteicos: Utiliza 0.1 gr de muestra, a los que se agregan 0.05 gr de 6xido
de calcio (CaO) dentro de un tubo de ensayo. Se agrega agua y se cubre el tubo de ensayo con
papel de indicador universal pH, humedecido con agua destilada. Los resultados equivalen a
valores entre 7 y 10 en la escala de pH. Los valores por encima de 8 indican la presencia de
restos de proteinas en la muestra (Barba et al.1991: 21).

Prueba para residuos grasos: Esta prueba utiliza 0.1gr de muestra, con uno o dos mililitros de
cloroformo en un tubo de ensayo; se calienta con un mechero, evaporando un tercio del volumen.
El concentrado se difunde sobre un vidrio reloj, se le agregan dos gotas de hidroxido de amonio,
se deja reaccionar durante un minuto y luego se agregan dos gotas de peroxido de hidrogeno. El
resultado de la prueba se cuantifica en una escala de 0 a 3.

Prueba de fosfatos: Para esta prueba, se colocan 0.05 gr de muestra sobre un papel filtroy se
le agregan tres reactivos de manera consecutiva: solucion de molibdato de amonio mas acido
clorhidrico, acido ascorbico mas agua destilada y una solucion saturada de 2:1 de citrato de
sodio. Los resultados se cuantifican de acuerdo a una escala de 0 a 5 segtin la coloracion azulada
que toma el papel filtro en presencia del fosfato.

Prueba de potencial de Hidrogeno: Esta prueba utiliza 0.1gr de muestra diluida en agua destilada
que, después se somete a un medidor electronico de pH.

Resultados
Residuos Proteicos

Los resultados de los analisis sefalaron valores de presencia (>8) para todas las muestras
analizadas. Se registraron valores altos en las muestras de los sitios del periodo Formativo
Temprano: Az-71 (Tumbas 21, 28, 59, 68), Playa Miller-7 (Tumbas 2, 11, 13, 25, 73, 110, 152y
164) y Tardio Az-14 (Tumba 109, 115, 117, 121 y contextos de relleno/desecho de la Unidad 3),
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Az-70 (contextos de relleno/desecho de los timulos 7 y 9), Az-122 (Tumbas 1, 5, 6 y 9 y contextos
de relleno/desecho del Cuadrante 1) y Az-115 (contextos de desecho/relleno de la Capa 2).

Si los resultados de esta prueba
fueran equivalentes a los resultados
de acidos grasos (véase infra), la
interpretacion de datos sefialaria un
consumo de albimina animal
presente en musculos y/o sangre. Sin
embargo, los resultados de esta
prueba sefialan que las vasijas
ceramicas analizadas contuvieron
productos ricos en albumina vegetal
procedente de semillas de cereales y
oleaginosas que contienen sustancias
proteicas no precipitables por los
acidos grasos diluidos y coagulables
por el calor, como los porotos en sus
distintas  variedades (Phaseolus
vulgaris y Phaseolus lunatus), quinua
(Chenopodium quinua) y maiz (Zea
mays) (Fig. 3).

Carbohidratos

Fig. 3. Diagrama de caja de residuos proteicos.

Los analisis quimicos realizados a las
muestras ~ ceramicas  registran
presencia significativa de este
compuesto en todos los sitios
analizados (valores >3). Los valores
mas altos se han identificado en las
muestras de Playa Miller-7, Az-14 y
Az-115 (media >3.5) (Fig. 4).

El registro de estos valores sefiala,
posiblemente, el consumo, en vasijas
ceramicas, de frutos silvestres como
calabazas (Cucurbita sp) y ajies
(Capsicum sp), asi como de raices
como la achira (Canna edulis). Estos
alimentos se consumieron,
seguramente, hervidos de manera
conjunta con las legumbres vy
cereales y, de esta forma, pudieron
quedar impregnados en los poros de
la ceramica.

Fig. 4. Diagrama de caja de residuos de carbohidratos.
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Acidos Grasos

El analisis de residuos grasos
realizado al material ceramico de la
coleccion del Periodo Formativo
registro presencia significantes (>0.5)
para una olla de Az-115, un cuenco
de Az-14 y una posible jarra de Az-
122. No se registr6 presencia de
sustancias grasas en la Tradicion
Faldas del Morro (Fig. 5).

Dentro de este contexto, es necesario
aclarar que la ausencia de residuos
grasos no puede ser interpretada
como la ausencia de consumo de
grasas animales o vegetales. Es
posible que el consumo de estos
nutrientes alimenticios no se haya
realizado utilizando tecnologia
ceramica. Para el caso especifico de
las carnes, la manera habitual de
preparacion es la barbacoa o parrilla
entre los actuales pobladores
costeros, y que se produce por el
contacto directo con la llama o con la
fuente de calor (Umafa-Murray
1996).

Prueba de fosfatos y pruebas de
Potencial de Hidrégeno (pH)

El analisis de fosfatos en las muestras
analizadas sefialo valores
culturalmente significativos (>3) para
ambos periodos, con algunas
excepciones, como el sitio Playa
Miller-7 donde no se identificaron
valores significantes (Fig. 6). Esta
situacion refleja, posiblemente, la
utilizacidon constante y/o descarte del
material ceramico en contextos de
actividades domésticas. De manera
contraria, los valores elevados de
potencial de Hidrogeno (pH) (Fig. 7)

Fig. 5. Diagrama de caja de residuos de Acidos Grasos.

Fig. 6. Diagrama de caja de fosfatos.
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se encuentran concentrados en Playa
Miller 7, reflejando la exposicion de
las vasijas a areas vinculadas al uso
del fuego (areas de combustion y
produccion de cenizas), que también
esta presente en contextos rituales
como, por ejemplo, ritos funerarios,
donde, etnograficamente, las quemas
rituales son parte importante de las
ceremonias.

Discusion de resultados

A través de la aplicacion de los

analisis microquimicos se registro la

presencia de residuos proteicos y

carbohidratos. Esta  situacion

posicional al material ceramico como

catalizador de las practicas sociales

Fig. 7. Diagrama de caja de pH. relacionadas directamente con la

preparacion/consumo de alimentos,

principalmente plantas cultivadas. Por otra parte, los resultados de los analisis de residuos

inorganicos (Fosfatos y pH) sefialan, a su vez, que los contextos de uso y/o descarte de las muestra

pertenecientes a los sitios del Formativo Tardio, estuvieron asociados a areas de preparacion de

alimentos, donde existieron desechos de tejidos y carne. Finalmente, un importante porcentaje de

muestras pertenecientes al Formativo Temprano registraron valores elevado en el test de pH. Esta

situacion sugiere que durante su vida util, estuvieron relacionados a areas de combustion donde
existié una importante produccion de cenizas.

La preparacion y el consumo de alimentos fue parte de una practica social mayor relacionada
con la ritualizacion del paisaje —reflejada en la construccion de timulos— y el culto a los
antepasados —reflejado en los entierros y la disposicion de ofrendas— que propiciaron actividades
festivas. Fue en este contexto de fiesta donde se utilizé y ofrendd materiales cerdmicos, junto
con otros items (e.g. productos agricolas, herramientas de caza y pesca, tejidos, etc.), como parte
de una incipiente politica de comensalismo. En este nuevo texto social, la alfareria fue un
componente importante, una tecnologia ritual, bastante exclusiva por su poca frecuencia y
necesaria para promover cada evento.

En ambas actividades, la ritualizacion del paisaje y el culto a los antepasados, la ceramica estuvo
presente con distintos roles sociales: objeto-recuerdo de las actividades de los vivos al ser
incluida como ofrenda y objeto-conmemorativo capaz de catalizar los performances
conmemorativos de las fiestas y sus ritos. En cada papel, la alfareria no solo fue un marcador
nemotécnico que reforzaba los lazos reales y/o rituales de parentesco sino un marcador social
de limites territoriales que reforzaba y construia el poder de los grupos de élite y ayudaba a la
construccion del poder y a la legitimacion del orden ideoldgico representado en la construccion
de los tumulos.
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Conclusiones

Las visiones mas clasicas acerca del periodo Formativo en Los Andes Centro-Sur han
caracterizado la aparicion de la ceramica como un proceso catalizador del desarrollo y no como
el reflejo activo de la configuracion social de cada comunidad. En la actualidad, existe una
tendencia de cuestionamiento constante a este tipo de nociones. Por ejemplo, Lumbreras (2006:
13) ha sefialado que la conceptualizacion del periodo Formativo en el Pert deberia hacerse con
prescindencia de la ceramica como indicador ya que las ultimas investigaciones describen
procesos altamente complejos pre-ceramicos (e.g. sitio de Supe Caral), y, asimismo, procesos
pre-agricolas con ceramica en diversos puntos de América.

En este panorama, la ceramica temprana del Valle de Arica sebe ser relacionada con los distintos
procesos sociales ampliamente estudiados, tratando de reproducir los distintos espacios de
negociacion en los que participd y ensamblando materialidades distintas en la configuracion de
los paisajes sociales.
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CONFIGURACIONES DEL PAISAJE PREHISPANICO DEL
SECTOR CENTRAL DE LA QUEBRADA DE HUMAHUACA
(JuJuy, ARGENTINA)

Pablo Adolfo Ochoa!
Resumen

En este trabajo se presentan los resultados preliminares de las investigaciones
desarrolladas en la Quebrada de la Huerta (Quebrada de Humahuaca, Jujuy,
Argentina). La localizacion de nuevos sitios ocupados durante el momento incaico
sugiere que el Tawantinsuyu aplico diferentes estrategias de anexion. Entre ellas
se considera a la resignificacion del paisaje como uno de los principales
mecanismos estatales de conquista. Se plantea que la configuracion del espacio, a
través de la instalacion de un complejo de sitios estratégicos de control, la
organizacion del territorio a partir del trazado de una amplia red vial y la
apropiacion de una wak’a local, formo parte del conjunto de politicas coordinadas
para lograr la anexion de esta region.

Palabras clave: Paisaje, Inca, Arquitectura, Poder estatal, Estrategias de dominacion.
Introduccion

El objetivo de este trabajo es ofrecer nuevas evidencias de la ocupacion incaica en el sector
central de la Quebrada de Humahuaca, provincia de Jujuy, Argentina. A partir de la prospeccion
sistematica de este sector, principalmente de la quebrada de la Huerta, hemos localizado nuevos
sitios arqueoldgicos que fueron ocupados durante esta ocupacion. Tal es el caso de cuatro
poblados y enclaves que denominamos como Pefion de la Huerta, Pukara del Pie del Pefion de
la Huerta, Morro 1 y Morro 2 del Pefion de la Huerta (Fig. 1). En este trabajo consideramos que
estos sitios, ubicados a 1 km hacia el Este del centro administrativo inca conocido como La
Huerta (Raffino 1993), se constituyeron como un complejo de sitios de control que, sumados a
otros espacios re-ocupados por los Incas en el sector central de la Quebrada entre otros aspectos,
funcionaron para crear una nueva configuracion del paisaje. También como resultado de estas
prospecciones identificamos diferentes tramos del Qhapaq Nan, los que permitieron avanzar en
la definicion de diversas vias de interaccion y en la articulacion de los sitios antes mencionados
con otros de la region.

Para caracterizar esta nueva configuracion del espacio consideramos la propuesta de Criado
Boado (1999) sobre la Arqueologia del Paisaje, quien concibe al paisaje como un producto socio-
cultural creado por la objetivacion del ambiente. En las formas de utilizacion del espacio, el
hombre construye su entorno, llegando a humanizar el paisaje. En el marco de esta compleja

1 Instituto Interdisciplinario Tilcara, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires. Belgrano 445, Tilcara,
Jujuy, Argentina. pabloadolfoochoa@yahoo.com.ar
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relacion  entre  sociedad y
naturaleza, la arquitectura se
presenta como una de sus formas
de representacion y el paisaje de
expresion (Criado Bogado 1999).
De alli que en este trabajo se preste
especial atencion a las
caracteristicas arquitectonicas de
los sitios detectados. Asimismo,
contemplamos la  dimension
simbolica que llevo al
emplazamiento de estos sitios y en
una escala mas amplia a la
reorganizacion del espacio. De este
modo buscamos definir al paisaje
de la Quebrada de la Huerta como
producto de la objetivacion de una
intencién, sentido y racionalidad,
en el que se identifica un entorno
fisico, social y simbolico. Con el
proposito de profundizar esta
dimension simbolica, dificil de
aprehender debido a nuestro
distanciamiento temporal con dicho
paisaje como objeto de estudio,
también consideramos algunos de
los lineamientos tedricos
propuestos por Tilley (1994). Asi,
la fenomenologia de la percepcion
brinda herramientas para interpretar como diversos elementos del paisaje pudieron ser parte de
una red de escenarios articulados a partir de la acciéon humana, creando y recreando un conjunto
de formas a través de la experiencia social. A partir de nuestro caso de estudio, se pretende
aportar nuevas evidencias que manifiesten como distintos espacios fisicos, cognitivos y
emocionales se configuraron de diferente manera desde su incorporacion al Tawantinsuyu. En
este sentido, es de destacar la importancia que los Incas le otorgaron a ciertos elementos del
paisaje, tales como cerros, peiias, ojos de agua, entre otros, considerados entidades sacralizadas
(Bauer 2000; Zuidema 2010). Estas valoraciones fueron reproducidas en las regiones anexadas
y su impronta dependid del grado de representacion que alcanzaron en el imaginario de las
poblaciones locales. De esta forma, se busca demostrar como el paisaje simbdlico se manifiesta
no solo a partir de productos materiales a distintas escalas, tales como monumentos y edificios,
sino también a través de la percepcion que generan diferentes geo-formas de este entorno (Tilley
1994; Criado Boado 1999). De alli que se haga énfasis en la presencia del Cerro Sixilera, uno
de los picos de mayor altura de la region, en vinculacion con el complejo de sitios del Pefion de
la Huerta.

Fig. 1. Mapa de la Quebrada de Humahuaca.



arqueoantropolégicas Ao 6 N° 6. 2016 27

Por otro lado, tal como menciona Criado Boado (1999) a partir de las caracteristicas
arquitectonicas de los sitios detectados tomaremos en cuenta distintos aspectos que consideramos
relevantes como los aspectos constructivos, la configuracion espacial, la articulacion interna,
las condiciones de visualizacion y lugar de emplazamiento, entre otras, que resultan significativas
en relacion con las registradas para la region. En el mundo andino, en las tltimas décadas, ésta
linea de investigacion (Morris 1974; Gasparini y Margolies 1977; Hyslop 1990; Malpass 1993;
Raffino 1993) se ha destacado y ha sido de gran utilidad para entender el disefio urbanistico y
la organizacion de los espacios edificados. A su vez, se han utilizado como importantes
indicadores arqueolodgicos e incluso cronoldgicos para determinar la ocupacion incaica y sus
formas de expresion del poder en las distintas provincias del Tawantinsuyu. En este sentido,
consideramos apropiado estudiar esta nueva espacialidad construida por el Inca y, a partir de la
interpretacion de su registro arquitectonico, inferir sobre las distintas practicas sociales
desarrolladas en dichos espacios. De esta manera se espera, a partir de un analisis espacial a
nivel micro regional, comprender los distintos mecanismos de poder que implement6 el imperio
para anexar este sector de la Quebrada de Humahuaca a sus dominios.

El area de estudio

Esta investigacion se desarrolla en el sector central de la Quebrada de Humahuaca, principalmente
en la Quebrada de la Huerta. Esta ultima forma parte del conjunto de quebradas transversales al
Rio Grande, desembocando en la seccion proxima a la actual localidad de Huacalera,
departamento de Tilcara. Durante las prospecciones realizadas en esta quebrada, como se
mencioné en parrafos anteriores, se identificaron cuatro sitios emplazados sobre sus nacientes.
Uno de ellos corresponde al Peiion de la Huerta. Si bien este sitio habia sido descrito por Lafon
(1954), al presente no se contaba con datos precisos sobre su ubicacion. De alli que a partir de
nuestras prospecciones, se pudo precisar su localizacion emplazado en una pefia a 100 m de altura
sobre el nivel del rio de La Huerta (Fig. 2). Asimismo, durante estas tareas de prospeccion, se

Fig. 2. Imagen satelital Google earth de la Quebrada de la Huerta. En la imagen se distingue la ubicacion de los sitios La
Huerta, el Complejo del Pefion de la Huerta, Tambo Puerta de la Huerta, del Cerro Sagrado de Sixilera y del trayecto de
camino prehispanico que vincula este sector de la Quebrada de Humahuaca con los valles orientales de Jujuy.
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identificaron un pukara, Pukara del Pie del Pefion, construido en el espoldn contiguo a este sitio,
y otros dos sitios, Morro 1 y 2, instalados sobre promontorios proximos a este espolon, separados
por cércavas profundas (Fig. 3). Debido a la articulacidon de estos cuatro sitios en el paisaje, fueron
definidos en conjunto, denominandolos Complejo del Pefion de la Huerta. Por su ubicacion y la
red de senderos que los conectan, este Complejo a su vez se debi6 vincular de forma directa con
el poblado prehispanico de La Huerta, localizado a tan solo 1 kilometro al Este (Fig. 2). En base
a su disefio arquitectonico, configurado por plazas, kallanka, qollqa, RPC (Rectangulo Perimetral
Compuesto), numerosos edificios principales y un tramo del Qhapaq Nan que lo atraviesa, La
Huerta fue caracterizada como un centro administrativo Inca (Raffino 1993). Al igual que para
el caso de otros centros administrativos, en la desembocadura de esta Quebrada se detectd un
tampu, identificado por Raffino (1983) como Tambo Puerta de la Huerta.

Por ultimo, durante estas prospecciones se identificaron diversos tramos del Qhapg Nan,
reconociendo no solo el acceso principal a La Huerta, procedente desde el sitio arqueologico
Campo Morado, sino también trayectos procedentes desde el Pucara de Tilcara, y la ruta principal
que conecta este sector de la Quebrada de Humahuaca con los valles orientales de Jujuy,
atravesando el Cerro Sixilera.

En referencia a los antecedentes de

investigacion, los estudios arqueologicos en

la Quebrada de la Huerta se iniciaron un siglo

atras. Debenedetti (1917-18), en el marco de

la XIV Expedicion Arqueoldgica de la

Facultad de Filosofia y Letras desarrollada a

fines de 1917 y comienzos de 1918, inicid

excavaciones en el Angosto de Perchel, La

Huerta y Campo Morado. A mediados de la

década de 1950, Lafon (1954) present6 en la

publicacion Arqueologia de la Quebrada de

la Huerta los resultados de los trabajos de

Fig. 3. Localizacién de los sitios detectados en el tramo final  campo realizados durante las campaias de
de la quebrada de la Huerta. Fotogratia tomada desde el febrero de 1950 y enero de 1951 en el sitio
Qeste arqueoldgico de La Huerta y sus alrededores.

Tal como se menciond, es en esta publicacion que da a conocer el Pefidon de la Huerta siendo
hasta el presente el unico antecedente con el que se contaba para este sitio. De alli que decidimos
retomar su investigacion a la luz de sus complejas caracteristicas arquitectonicas, tan distintas a
las registradas en la arquitectura local para, a su vez, avanzar en su vinculacion funcional con
otros importantes poblados de la region, principalmente con el centro administrativo La Huerta.

Las investigaciones en La Huerta se profundizaron en la década de 1980 bajo la direccion de
Raftino (1983) y posteriormente de Palma (1998, 2000), quienes las orientaron al estudio y
caracterizacion del periodo de Desarrollos Regionales e Incaico. Asimismo, realizaron diversos
analisis arquitectonicos para abordar el uso del espacio como un sistema estructurador del orden
social y como forma de ejercer el poder. En relacion al periodo incaico, sus estudios se
focalizaron en las formas de administracion estatal y de incorporacion al imperio. En
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continuacion con estas lineas de investigacion, Fernandez Do Rio (2001, 2009, 2010) propuso
un acercamiento desde el estudio del disefio arquitectonico. A través del analisis de mapas gamma
analiz6 la segregacion edilicia, el disefio urbanistico y el uso del espacio en los sitios de La
Huerta y Campo Morado. Por tltimo, Leibowicz (2007), también como miembro de estos
equipos de trabajo, profundizo sus investigaciones en La Huerta considerando los mecanismos
de poder utilizados por el imperio para la dominacidon de esta region. Para esto, identifico
espacios en diferentes sectores en donde aparentemente se habria reproducido simbdlicamente
el poder estatal con la construccion y re-significacion de algunas estructuras arquitectonicas. Si
bien la sumatoria de los trabajos desarrollados por todos estos investigadores ha contribuido a
la comprension de las sociedades prehispanicas del area, particularmente a partir del estudio del
centro administrativo La Huerta, resultaba necesario ampliar esta informacion integrando al
Complejo del Pefion de la Huerta, los tramos de senderos y el Cerro Sixilera.

La Quebrada de 1a Huerta desde las evidencias arqueoldgicas

Para determinar la forma en como se constituy6 el paisaje en momentos incaicos, en este trabajo
se plantea el andlisis formal de las entidades arqueologicas que, siguiendo a Criado Boado
(1999), en nuestro caso implicarian la presentacion de datos en relacion a la arquitectura y otros
espacios sociales. En segundo lugar se prevé abordar la interpretacion del paisaje, intentando
reconstruir el mismo a partir de su descripcion. En esta etapa, proponemos una integracion de
los aportes brindados por la Fenomenologia de la Percepcion (Tilley 1994) a la Arqueologia del
Paisaje propuesta por Criado Boado. Esto refiere a que no solo se tienen en cuenta los lugares
representados por la arquitectura, sino también aquellos espacios que no fueron materializados
a través de la construccion, pero que pudieron resultar significantes en la estructuracion del
paisaje. De alli que a continuacion se presenten sintéticamente las caracteristicas arquitectonicas
mas destacadas de cada uno de los sitios estudiados, para luego dar forma a la interpretacion del
paisaje.

El Peiion de la Huerta

Por tratarse de un sitio de caracteristicas
arquitectonicas complejas, gran parte de su
analisis se focaliza en los aspectos constructivos
(Criado Boado 1999). El sitio ocupa la casi
totalidad de la cima de una escarpada pefia,
alcanzando una superficie de 255 m?, distribuidos
a lo largo de 35 por 8 m de ancho. Esta pena se
encuentra surcada por abruptas pendientes de
mas de 30 m de altura (Fig. 4).

El Pefion de la Huerta esta compuesto por nueve

recintos. Estos recintos son de forma rectangular

a excepcion de uno, el N° 7, que presenta en sus

extremos muros redondeados. El Recinto N° 1 Fig. 4. Reconstruccion tridimensional del Pefion de la
mide 7,55 m de largo por 5,22 m de ancho. Uno Huerta.
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Fig. 5. Banqueta perimetral construida para reforzar el
muro oriental del Recinto N°1.

Fig. 6. Rampa de acceso al sitio, confeccionada con
grandes bloques dispuestos a manera de piso.

Fig. 7. Planimetria del Pefion de la Huerta.

Pablo Adolfo Ochoa

de sus muros se encuentra reforzado por una
banqueta de mas de 80 cm de ancho y 3 m de
altura, confeccionada en pirca seca (Fig. 5).

Otra banqueta del Recinto N° 1, de mas de 1 m
de ancho por 6 m de largo, ademas de contener
el muro y actuar de refuerzo, se utiliz6 como
rampa de acceso principal al sitio (Fig. 6).

Los nueve recintos del Peion de la Huerta se
comunican mediante una gran terraza de
circulacion que ademas funciondé como muro
perimetral, conectando todos los espacios del
sitio (Fig. 7). En niveles inferiores a esta terraza
de circulacion, siguiendo la topografia de la
pefia, se distribuyen mas de una docena de
torreones. Vale destacar que todas las
estructuras que componen este sitio fueron
construidas con cuarcita rosada, aprovechando
la roca que aflora en la cima de la pefia. Es
decir, los bloques canteados para confeccionar
la mayoria de los muros, incluyendo el gran
muro perimetral y las banquetas que lo
refuerzan, se extrajeron de este afloramiento
rocoso. Los cimientos se construyeron con
piedras canteadas sobre la roca madre,
siguiendo su irregularidad, hasta lograr nivelar
la superficie para levantar paredes y jambas.
Por su color y construccion disimulada en la
cima de esta pefia, este sitio resulta casi
imperceptible en el paisaje, siendo imposible
de visualizarlo desde el pie del cerro donde se
erige.

Los Recintos N° 2, 3, 4, 5 y 6, contiguos entre
si y con paredes de angulos rectos, podrian
integrar un Rectangulo Perimetral Compuesto:
RPC (Fig. 8). Tal como Madrazo y Otonelllo
(1966) mencionan, el RPC o kancha se trata de
un rectangulo dividido interiormente por
recintos de diversos tamafios. En este caso, la
estructura rectangular no guarda una
proporcion geométrica exacta ya que presenta
ambos extremos redondeados. Esto se debe a
que se siguio para su disefio la topografia del
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terreno. Posiblemente, por su tamafo, los
recintos interiores estuvieron techados.

Por otro lado, vale mencionar que los recintos
se encuentran dispuestos de forma escalonada,
en lo que refiere a sus alturas. Por ejemplo, los
Recintos N° 2, 3,4y 5, que conforman el RPC,
se emplazan 4 m mas alto que el Recinto N° 1.
A su vez, el Recinto N° 7a se encuentra 1.3 m
por debajo del Recinto N° 5. Ademas de la
presencia de esta kancha, otro rasgo tipico de
la arquitectura incaica, que para el caso de la
Quebrada de Humahuaca solo ha sido
detectado en este sitio, son los torreones (Fig.
9). En el acceso principal se identificaron dos
torreones, dispuestos de forma escalonada y
construidos con muros dobles rellenos con
argamasa.

Asimismo, tal como se menciond, en la ladera
Este se detectaron una docena de torreones
emplazados a distintas alturas (Fig. 10). Sin
embargo, debemos aclarar que no pudimos
descender para realizar su registro plani-
altimétrico debido a las abruptas pendientes. Si
bien la mayoria de los torreones son
semicirculares, los de las terrazas inferiores
presentan forma rectangular, quizds como
consecuencia de la falta de espacio para su
construccion.

Los numerosos torreones y las terrazas de
circulacion interna podrian dar cuenta de la
funcionalidad defensiva del Pefion de la Huerta.
Estas caracteristicas arquitectonicas fueron
propias de los sitios estratégicos de control
edificados particularmente para expandir los
dominios del Estado Inca (Raffino 1983;
Hyslop 1990). Otra caracteristica notoria de su
caracter defensivo es la presencia de un tnico
acceso, logrado a partir de la construccion de
la rampa custodiada por los torreones y por el
pukara contiguo. La existencia de mas de una
docena de torreones, orientados al Este y Sur,
podria indicar la necesidad defensiva desde
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Fig. 8. Panoramica del Pefion de la Huerta, donde se
aprecia el Rectangulo Perimetral Compuesto.

Fig. 9. Vista del torredn proximo al acceso principal del
sitio.

Fig. 10. Torre6n que controla visualmente el tramo de
Qhapaq Nan utilizado para conectar la Quebrada de la
Huerta con los valles oriéntales de Jujuy.



32 Pablo Adolfo Ochoa

diferentes puntos. Otro aspecto significativo es el amplio control visual que brindan los espacios
construidos en los sectores mas elevados de la pefia. Desde alli es posible observar los senderos
que ingresan a La Huerta, asi como también la arteria vial que ingresa a la Quebrada de la Huerta
desde el Este, trazada en el faldeo del cerro situado frente a este Complejo. En este sentido, estos
lugares se podrian entender como cuencas visuales (Criado Boado 1999), llegando a pesar en la
definicion de este sitio como enclave estratégico de control. Es probable que esta pefa fuera
seleccionada por su geo-forma, util para tener una completa vision del entorno.

Otra caracteristica que resulta llamativa en relacion a los atributos arquitectonicos del Pefion es
la utilizacion de la técnica de pirca seca para la construccion de casi todos sus muros. Esta técnica
esta ausente en la mayoria de los sitios de la Quebrada de Humahuaca, a pesar que en esta region
existen importantes sitios emplazados en altura, como el Pukara de Perchel o Huichairas. No
obstante, dicha técnica si es registrada en otros sitios asociados a la ocupacion incaica de la
region (Raffino 1983; Nielsen y Boschi 2007). Es el caso de Titiconte, ubicado en las cercanias
de Iruya y del Pukara de Tres Cruces, emplazado proximo al tambo Puerta de Inca Cueva, sobre
el acceso principal Norte a la Quebrada de Humahuaca desde la puna. Claramente, esta técnica
pudo ser introducida con la dominacion incaica. No obstante resulta dificil estimar si fue
desarrollada por especialistas trasladados desde otras regiones o por constructores locales que
debieron responder a parametros estatales. Por otro lado, el conjunto de rasgos arquitectonicos
y configuracion espacial hacen que este sitio sea tinico en la region, brindando nuevas evidencias
sobre las caracteristicas de la intervencion incaica.

El Pukara del Pie del Peiion

Este sitio se encuentra emplazado en la
ladera contigua al Pefién de la Huerta, a
solo 20 m de distancia. Solo los separa
una carcava, la cual modela a esta ladera
de pendiente muy abrupta de forma
piramidal. Su base es de 50 m de ancho,
mientras que la cima es de solo 10 m. A
lo largo de esta superficie de 5.000 m?,
escalonada por ocho terrazas, se
encuentran estructuras de diversas
formas y tamafios que fueron
construidas siguiendo la topografia del
cerro (Fig. 11).

En total se identificaron 12 recintos, de
los cuales 6 conservan sus muros en
buen estado. El camino principal de
ingreso a este pukara atraviesa algunas
terrazas, separando a cada lado
conjuntos de recintos que se emplazan

en cada una de ellas. En la terraza . o ‘ .
Fig. 11. Planimetria del Pukara del Pie del Pefion.
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inferior, denominada octava terraza, se

identific6 una gran estructura que conserva solo

sus muros orientados al Oeste y Sur. Este ultimo

muro alcanza 8 m de largo. Las paredes

restantes no se pudieron registrar debido a que

se encuentran colapsadas. En la terraza N° 7 se

identificaron otras dos grandes estructuras de

forma rectangular. Sus muros son dobles,

rellenos de argamasa y no presentan una buena

conservacion; en superficie solo se pudieron

registrar los cimientos. Estas tres estructuras son

las iinicas de tOd'O el conjunto _de recintos que Fig. 12. Muro canteado de forma regular construido en
no estan construidas con cuarcita rosada. Para cuarcita rosada.
su construccion se aprovecharon las piedras

bolas depositadas en las llanuras de inundacion

del rio que se encuentran en el fondo de la

quebrada.

Por otro lado, la terraza N° 5 solo presenta un
recinto de forma rectangular sobre su extremo
oeste. El ancho de esta estructura es de 5 m por
9 m de largo. Esta confeccionado con muros
dobles de 80 cm de ancho y banquetas
construidas en pirca seca de 50 cm de ancho,
llegando de este modo a consolidar el ancho
total del muro en 1,30 m. Para levantar estos

anchos muros se cantearon regularmente los Fig. 13. Detalle de las cuatro grandes piedras planas
bl de pied Fie. 12). Incl b 1 colocadas verticalmente a manera de troneras de defensa.
oques de piedras (Fig. 12). Incluso, sobre e Una quinta roca se encuentra derrumbada en el extremo

muro Norte se identificaron muros de piedras derecho de la imagen.
canteadas dispuestos de forma escalonada. Estas
paredes posiblemente funcionaron como muros de contencion para evitar derrumbes.

El camino que conecta al Pefidon con este pukara se desvia a la altura de la tercera terraza (Fig.
11). En este sector se observan peldafios muy bien calzados; luego la via sigue su recorrido hasta
la cima del sitio. En ambos extremos de las terrazas, donde se presentan profundas carcavas, se
construyeron pequefios recintos que posiblemente funcionaron como espacios defensivos ante
una posible intencion de acceder por estos barrancos. A manera de ejemplo hemos identificado
un muro defensivo en la carcava Oeste que cuenta con cinco piedras planas colocadas de forma
vertical que generan aberturas y podrian ser consideradas troneras (Fig. 13). Hyslop (1990)
describe a las troneras como un rasgo distintivo de la arquitectura incaica. Si bien en el Nor-
Oeste argentino han sido registradas en el Pukara de Aconquija, en la provincia de Catamarca,
en el caso de la Quebrada de Humahuaca solo se identifican en este pukara.

Vale mencionar que definimos a este poblado como un pukara no solo por las caracteristicas de
su emplazamiento, instalado en altura y sobre una ladera de abrupta pendiente, sino ademas por
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la existencia de muros defensivos en sus laterales. Su proximidad al Pefion quizés refleja que
funciond como un sitio fortificado para controlar y restringir el acceso al Pefion de la Huerta,
siendo que para acceder a este ultimo y alcanzar su rampa de ingreso se debe atravesar
obligadamente este pukara.

Las técnicas constructivas que registramos en el sector superior de este sitio son similares a las
identificadas en el Penidn de la Huerta. Mientras que las registradas en el sector inferior son
similares a las del centro administrativo de La Huerta. De alli que se pueda suponer que la
construccion de ambos sitios se realizé durante el mismo periodo. Por ultimo, cabe mencionar
que en la base de este pukara se identificaron grandes estructuras rectangulares, las cuales quizas
funcionaron como corrales.

Morro 1 del Peiion de 1a Huerta

El Morro 1 esta emplazado en el espoldn que se encuentra al Oeste del Pukara del Pie del Pefion,
también se encuentran separados por una carcava. Este enclave esta instalado sobre un faldeo
que abarca unos 8.000 m?, ubicado a unos 25 m por encima del nivel del rio. En este sector, el
terreno presenta una pendiente moderada que aumenta abruptamente a medida que asciende la
ladera. El sitio esta emplazado sobre siete terrazas dispuestas de forma paralela al rio. Entre
estas terrazas se distribuyen veintidos recintos (Fig. 14).

El ingreso principal al sitio se sitlia en una
carcava que actualmente atraviesa el camino
que conectaba el Pefion de la Huerta con La
Huerta. Posiblemente en este sector debiod
existir un desvio por el cual se ingresaba al
Morro 1 a través de un sendero. Mas auin, si
se tiene en cuenta que en esta carcava se
identificaron dos muros de contencion
construidos de forma escalonada. Al
concluir el ascenso a este sitio, atravesando
la carcava, se accede a un espacio que debid
ser de uso publico ya que conduce a
diferentes sectores. A manera de espacio de
articulacion, desde alli se puede continuar
hacia las terrazas superiores o descender a
las ubicadas al costado de esta carcava.

El Morro 1 también presenta caracteristicas
defensivas. Para proteger a los recintos se
construyeron extensos muros de contencion
de excelente factura (Fig. 15). Algunos de
ellos superan los 20 m de largo y sus paredes

actualmente superan los 2 m de altura.
Fig. 14. Planimetria del Morro 1 del Pefién de la Huerta.
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Las terrazas inferiores del Morro 1 fueron
construidas siguiendo la topografia del terreno,
sus muros estan confeccionados con grandes
piedras que debieron acarrearse desde el rio. La
carcava divide en dos grupos a los diez recintos
de tamafio mediano y de forma semicircular
emplazados en estas terrazas. A diferencia de
éstos y quizas como resultado de la dominacion
incaica, los recintos de las terrazas superiores
son rectangulares. En su extremo Oeste limitan
con un sector que también debid funcionar
como un espacio publico, cercado por muros
bien definidos. En el extremo Este de este sitio,
varios recintos conforman la zona mas
densamente construida. Este sector presenta
muros de excelente factura con banquetas de
gran altura (Fig. 16).

En el caso de este sitio, las banquetas debieron
ser utilizadas como sendas o vias internas de
circulacion ya que algunas de ellas conducen a
las plazas ubicadas en el extremo Oeste de la
terraza N° 1 y de la terraza N° 2. En el otro
extremo, se registraron doce recintos
emplazados en tres terrazas. El Recinto N° 7 de
la terraza N° 2, proximo a la plaza, presenta
forma trapezoidal (Fig. 17). Estos posibles
espacios de congregacion se encuentran en el
mismo nivel que las banquetas, pero en una
cota mas baja que los recintos emplazados en
las terrazas superiores.

El sector inferior del Morro 1 del Pefion esta
edificado con piedras transportadas desde el rio
mientras que el sector superior esta levantado
con piedras acarreadas desde las carcavas que
delimitan al sitio por ambos extremos. Si bien
predominan las cuarcitas rosadas, también se
utilizaron piedras de otros colores para
confeccionar la mamposteria.

Al igual que para el caso de La Huerta, en el
Morro 1 también de detectd el canteado regular
de las piedras para levantar muros dobles e
incluso triples con angulos rectos. Esta técnica
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Fig. 15. Muros de contencion del Morro 1 del Complejo
Peiion de la Huerta.

Fig. 16. Vista de la banqueta de la terraza N° 2. Detras se
visualiza el Pefion de la Huerta y su Pukara.

Fig. 17. Recinto N° 7, construido de forma trapezoidal
sobre la terraza N° 2.
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constructiva difiere de la del Penion y su Pukara, donde se construyeron las estructuras con pirca
seca.

Morro 2 del Peiion de 1a Huerta

El Morro 2 del Peion de la Huerta se
encuentra ubicado en una meseta de altura al
Oeste del Morro 1, también emplazado a una
carcava de por medio. En lineas generales,
la configuracion espacial del Morro 2 es
similar a la del Morro 1 ya que esta
compuesto por tres terrazas que se escalonan
de forma regular y muchas de sus
construcciones estan reforzadas por
banquetas (Fig. 18). Una de las diferencias
entre ambos sitios es que en el Morro 2
abunda la cuarcita rosada y todos sus muros
fueron construidos con esta piedra (Fig. 19).
Ademas, como un rasgo particular se utilizo
la técnica de pirca seca para construir las
banquetas de los muros dispuestos hacia
donde cae la pendiente. Otra diferencia entre
ambos morros, es que mientras que en todos
los sectores del Morro 1 se detectaron
recintos, en el Morro 2 solo se construyeron
estructuras en tres terrazas y algunos recintos
dispersos; abarcando apenas unos 1.000 m?
de superficie siendo que el terreno apto para

. , Fig. 18. Planimetria del Morro 2 del Peiion de la Huerta.
edificar es de por lo menos cuatro hectareas.

Durante las tareas de relevamiento se pudo
localizar el area de ingreso a este conjunto de
estructuras. Para acceder a este sitio, se debid
atravesar primero el Morro 1 ya que se
identifico un sendero que desde el Recinto
N° 6 de la terraza N° 3 del Morro 2
desemboca en la plaza ubicada en el extremo
Oeste de la terraza N° 1 del Morro 1. Esta via
presenta en algunos sectores muros de
contencion. Posiblemente la eleccion de este
tipo de acceso se debiera a la ubicacion del
sitio, siendo que esta emplazado en la cima
de un espoldn que cae a pique hacia la playa

del rio, por lo que resulta poco probable que Fig. 19. Banqueta de refuerzo identificada en el Morro 2 del
se pudiera acceder desde otro lado. Pefién de la Huerta.
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Otro rasgo notorio es que la banqueta de una de las paredes del tnico recinto construido sobre
la terraza N° 1 es varios metros mas extensa que el largo total de esta estructura. Por ltimo, en
el sector mas alto de esta terraza se localiz6 algunos recintos aislados. En la terraza N° 2 se
registraron cuatro estructuras, de las cuales tres presentan subdivisiones internas (recintos N° 2,
N° 3 y N° 4). La banqueta de esta terraza también es mas larga que el espacio edificado,
alcanzando casi los 30 m de largo.

Las caracteristicas constructivas registradas en el Complejo del Peidon de la Huerta demuestran
que estos espacios fueron ocupados durante el Periodo Incaico. Si bien hasta el momento no se
cuenta con fechados radio-carbonicos, el tipo de arquitectura identificada en la construccion de
los muros, la forma y disefio de emplazamiento de los sitios son claramente de manufactura
incaica. Entre las técnicas constructivas no locales podemos mencionar el canteo regular de la
roca in situ, la construccion de grandes banquetas y el uso de pirca seca. Estos rasgos permiten
estimar la contemporaneidad de la ocupacion de estos sitios, idea que se refuerza si se consideran
los trayectos de camino que vinculan a estas instalaciones.

El camino Inca como integrador del paisaje social

El sistema vial incaico es una de las marcas mas tangibles de la extension del Imperio a lo largo
de todo el mundo andino. Si bien se han relevado numerosos trayectos de los caminos que
articularon todo el territorio (Hyslop 1992), algunos tramos en la Quebrada de Humahuaca hasta
el momento no habian sido registrados. De alli que en este trabajo incluyamos la descripcion de
diversos segmentos detectados en el transcurso de esta investigacion. El resultado del
relevamiento de estos tramos resultod ser un importante aporte para el andlisis de los sitios en el
contexto regional ya que contribuy6 a comprender su conexion espacial con otros puntos en el
paisaje (Criado Boado 1999).

Trayecto principal de ingreso a la quebrada de la Huerta desde el Norte

Este trayecto, de 4 kilometros de largo, se

emplaza sobre la terraza aluvial que se

encuentra frente al actual pueblo de

Huacalera, sobre la banda Este del rio. Este

tramo procede desde el sitio arqueoldgico

Campo Morado. El sector que relevamos

forma parte de la arteria que ingresa a la

quebrada de la Huerta, a 23° 26’ 42"’ latitud

Sur, en el corazoén del Capricornio Andino.

Este tramo presenta distintas técnicas

constructivas. Posiblemente, para superar las

abruptas carcavas causadas por las lluvias,

se construyeron muros de piedra delimitando Fig. 20. Segmento de Qhapag Nan con muros laterales de
el camino (Fig. 20). piedras en Puerta de la Huerta.

Mas alla de las caracteristicas arquitectonicas detectadas para la confeccion de este trayecto, que
por tramos se lo registra despedrado (Fig. 21), un aspecto que resulta relevante es su ancho, el
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Fig. 21. Camino despedrado en el ingreso a la quebrada de la
Huerta.

Fig. 22. Planimetria del Tambo Puerta de la Huerta, en la que
se indica la traza del camino.

Pablo Adolfo Ochoa

que oscila entre los 2 y los 4 m. Este rasgo
destaca la importancia de los sitios
emplazados en esta area y, a su vez, pone de
manifiesto una alta circulacion de productos
y personas. Quizas este tramo fue parte del
trayecto utilizado por el Estado para
trasladar excedentes agricolas, bienes
artesanales y movilizar huestes a distintos
puntos del Noroeste argentino.

Trayecto principal de ingreso a la
quebrada de la Huerta desde el Sur

Este trayecto de camino tiene una extension
de un kilometro y llega a superar los 4 m de
ancho. Procedente del Pucara de Tilcara
ingresa a la quebrada de la Huerta pasando
por el Tambo Puerta de la Huerta (Fig. 22).
Se encuentra emplazado sobre la falda del
cerro sosteniendo una cota estable, a unos
25 m de altura desde el fondo del valle (Fig.
23). Para su trazado se utilizaron muros de
retencion lateral.

Trayecto que conecta la quebrada de la
Huerta con los valles orientales de Jujuy

En la meseta frente al poblado arqueologico
de La Huerta se detect6 un primer tramo de
camino recto de un kilémetro y medio de
largo. Luego asciende unos 300 m en zigzag
hasta alcanzar un abra a 3.280 m.s.n.m. Este
segmento se encuentra construido sobre la
roca madre del cerro. En algunos de sus
tramos se observan muros de retencion
lateral, asi como también peldaiios hechos
sobre rocas que afloran (Fig. 24).

En el abra se erige una gran apacheta con
variadas ofrendas ya que este camino contintia
en uso. Esta ruta que recorre la Quebrada de
la Huerta es una de las vias mas directas a los
valles orientales de Jujuy. Durante este

trayecto, atraviesa la Serrania de Tilcara hasta llegar al sector superior de la quebrada de Sixilera.
A lo largo de todo este trayecto se registraron una gran variedad de técnicas constructivas,
posiblemente utilizadas desde momentos prehispanicos para minimizar las pendientes y evitar otros
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Fig. 23. Tramo de camino con muro de
retencion lateral que ingresa a la quebrada de

la Huerta procedente desde Tilcara.

Fig. 24. Tramo de camino incaico con muros de retencion

lateral, actualmente en uso.
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escollos del terreno. A manera de ejemplo podemos mencionar que a unos cuatro kilometros del
abra, a 3.800 m.s.n.m., detectamos en una curva en desnivel peldafios bien calzados posiblemente
dispuestos para superar las corridas de agua en época de lluvia (Fig. 25).

En relacion al trazado del camino por
la quebrada de Sixilera, posiblemente
este segmento se utilizdé como una de
las vias alternativas para acceder
durante las peregrinaciones a la cima
del Cerro de Sixilera. Este Cerro, el
cual pudo ser una de las principales
wak'a de la region, contintia siendo
visitado en el marco de festividades
catolicas. En su base se encuentra una
capilla que dos veces al afio recibe
cientos de peregrinos que concurren
en el marco de las celebraciones de
adoracion a la Virgen de Nuestra
Sefiora del Rosario de Sixilera. Los
testimonios locales narran que la
Virgen se presenta a un campesino en
uno de los farallones de la cumbre de

Fig. 25. Tramo de camino con escalones, ubicado en los
sectores mas elevados de la Serrania de Tilcara.

este Cerro. De alli que en su cima, donde actualmente se emplaza un adoratorio construido con
piedras de las estructuras prehispanicas, se recolectaron numerosos materiales arqueologicos —
cuentas, ceramica, puntas de proyectil, trozos de mineral de cobre- que permiten estimar que
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fue venerado desde el periodo Medio (Otero et al. 2015) (Fig. 26). Asimismo, durante el ascenso
a esta cumbre se registraron tramos del camino incaico que se encuentran enlajados, amojonados
y escalonados (Ochoa 2014) (Fig. 27). En trabajos previos y en base a estas evidencias hemos
discutido la posibilidad que este Cerro fuera apropiado para ser incorporado al culto estatal
(Ochoa 2014; Otero et al. 2015) (Fig. 28).

Fig. 27. Tramos del Qhapagq Nan en el ascenso al santuario
de altura del Cerro Sixilera. a) Escalonado ancho con
mojones laterales. b) Escalonado regular. ¢) Enlajado. d)
Escalonado fino.

Fig. 26. a) Cerro Sixilera. b) Trozos de mineral de cobre. c)
Cuentas de collar. d) Puntas de proyectil.

Fig. 28. Reconfiguracion de los
espacios en momentos incaicos
en el sector central de la
Quebrada de Humahuaca a partir
de la apropiacion de los cerros
sagrados incorporados al culto
estatal y el trazado del Qhapaqg
Nan.
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Interpretaciones sobre el paisaje de 1a Quebrada de 1a Huerta

En un intento por avanzar en la interpretacion de las formas de reconfiguracion del paisaje
prehispanico de la Quebrada de la Huerta, el analisis formal de los sitios permite plantear diversos
argumentos sobre aquellos espacios sociales que fueron construidos o transformados a partir de
la anexion incaica. Tal como detallamos anteriormente a lo largo de los sitios que detectamos,
se observa una variedad de atributos arquitectonicos que no forman parte del disefio y técnicas
constructivas locales. Asi, el canteo regular de los muros, la construccion de banquetas de
refuerzo, el disefio de varios RPC (rectangulo perimetral compuesto), el emplazamiento de
torreones y troneras, la confeccion de rampas de acceso con pisos enlajados y la presencia de
recintos trapezoidales, demuestran la construccion de un espacio cargado de nuevos rasgos
arquitectonicos, que pudieron legitimar y fortalecer la presencia incaica. Por otro lado, la
distribucion y estructuracion interna de estos sitios pone de manifiesto la imposicion de un nuevo
tipo de planeamiento arquitectonico con la articulacion de las estructuras de habitacidn mediante
pasillos de circulacion emplazados en sucesivas terrazas. El reordenamiento de los espacios
también alcanza una escala mas amplia cuando se analiza en conjunto el emplazamiento de estos
sitios. En la seleccion de los espacios pareciera que varios aspectos jugaron en la organizacion
y reconfiguracion del paisaje.

Por un lado, su instalacion pudo ser planificada teniendo en cuenta las cuencas visuales y
panoramicas. Las buenas condiciones de visibilidad que proveen los faldeos y penas donde fue
instalado el Complejo del Pefion de la Huerta pudo ser un factor imprescindible para controlar
una de las principales rutas de interaccion que conecta naturalmente el sector central de la
Quebrada de Humahuaca con los valles orientales. Quizas esto demuestre el interés que tenian
los incas por vigilar el transito y, quizas en las primeras etapas de la conquista de la region,
reforzar las areas de frontera mediante la instalacion de enclaves militares. Esta ruta pudo ademas
tener una fuerte impronta en la geografia de movilidad del area (sensu Criado Boado 1999) por
ser una via que se aprovech6 no solo para la circulacion de bienes y personas sino también para
articular espacios de diferente caracter funcional y simboélico. En este escenario, se destacan no
solo las caracteristicas constructivas de los diferentes tramos de caminos que reflejan una intensa
movilidad, como aquellos senderos que alcanzan los 4 m de ancho, sino también resulta notoria
la amplia red de circuitos que atraviesa el area. Desde el punto de union de la Quebrada de la
Huerta con la Quebrada de Humahuaca, se reconocen tramos que sirvieron para conectar todos
los sitios de este corredor y, a su vez, articular funciones. El tambo Puerta de la Huerta
posiblemente fue construido con la intencion de brindar apoyo logistico al centro administrativo
de La Huerta, el cual también desde el Este pudo ser custodiado por los enclaves que conforman
el complejo del Pefion de la Huerta.

Por otro lado, el camino pudo guardar correspondencia con las actividades que se llevarian a
cabo en torno al Cerro Sixilera. De alli que los diferentes trayectos tuvieran una carga simbdlica
particular en el marco de distintas celebraciones desarrolladas en esta wak ‘a, quizas considerada
uno de los principales de la region (Ochoa 2014). La presencia de este santuario de altura, con
una alta carga simbdlica, plantea la necesidad de incorporar en el analisis del paisaje prehispanico
no solo los espacios sociales de la arqueologia materializados por la arquitectura sino también
aquellos lugares que no fueron construidos fisicamente pero si percibidos cognitivamente. Vale
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destacar que en este sentido, el Cerro Sixilera presenta ciertas caracteristicas que teniendo en
cuenta la percepcion fenomenoldgica del paisaje pudieron ser relevantes para su
posicionamiento. Ademas de ser el pico de mayor altura de la region, 5.000 m.s.n.m., su color
rosado se destaca desde distintos puntos de la Quebrada de Humahuaca, desde algunos faldeos
de la Serranias de Tilcara, de la Alta, de la Del Mal Paso, y desde los valles de Jujuy. De alli
que aun en el presente se constituya como un referente del paisaje local, un lugar de memoria y
de identidad colectiva, resignificado a partir de la adoracion a la Virgen de Nuestra Sefiora del
Rosario de Sixilera (Ochoa 2012, 2013). Como en otros lugares de los Andes, es posible que la
transformacion de las practicas religiosas prehispanicas en practicas propias del culto catélico
pudiera responder a las acciones promovidas para la extirpacion de idolatrias (Rostworoswki
1992). Al igual que lo ocurrido con la dominacion incaica, los espafioles pudieron incluir dentro
del conjunto de estrategias de evangelizacion la apropiacion de este Cerro como centro
ceremonial.

Durante el periodo Inca, ademas de los cerros, otros elementos del paisaje también fueron
venerados colectivamente generando la integracion politica y social de poblaciones disimiles,
que necesitaban ser cohesionadas bajo una misma dominacion estatal (De la Vega y Stanisch
2002). Las cronicas coloniales tempranas prestan testimonio sobre la forma en que los incas se
apropiaban de las wak’a locales de distintos territorios remodelando los edificios de acceso y
los sectores de adoracion. Esta estrategia de dominacion pudo ser implementada principalmente
para materializar el poder, controlar el transito y registrar la calidad y cantidad de las ofrendas
trasladadas hasta los centros de adoracion (Ramos Gavilan 1621; Rostworoswki 1988; Taylor
1999). Es posible que en la Quebrada de la Huerta sucediera algo similar en relacion a la
imposicion fisica de los espacios y el control de los accesos, siendo la vigilancia del trafico una
de las principales funciones del Complejo del Pefion de la Huerta. De esta forma, el Peiidn podria
interpretarse como parte del conjunto de sitios estratégicos de control, dispersos a lo largo de
todo el Tawantinsuyu, que fueron instalados en puntos naturales de gran dominio visual para
controlar el trafico y los accesos (Vitry 2003; Williams 2004). Por otro lado, los caminos quizas
formaron parte de un camino ritual en el marco de distintos eventos de peregrinacion.
Consideramos que todos estos espacios construidos, articulados y resignificados, pudieron
resultar como producto del desarrollo de practicas sociales para la implementacion de
mecanismos estatales de poder y control. Es posible que mediante estas estrategias de
dominacion, que involucraron la apropiacion de los espacios sagrados para la participacion y
ejecucion de ceremonias por parte de los representantes del Inca, se alcanzara un importante
grado de legitimacion de la dominacion para lograr imponer politicas coordinadas vinculadas a
la extraccion de recursos y la organizacion de la fuerza de trabajo.

Conclusiones

A partir del estudio del registro arquitectonico de cuatro sitios arqueoldgicos denominados
Complejo del Pefion de la Huerta, la instalacion de una amplia red vial y el culto a una waka,
se busco avanzar en la reconfiguracion del paisaje de la Quebrada de la Huerta. Por un lado, se
considero la dimension espacial, configuracion, articulacion interna, formas de emplazamiento,
técnicas constructivas y dominio visual de cada uno de estos sitios. La identificacion de rasgos
de manufactura no local, como el canteo regular de las piedras, el uso de banquetas, la
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construccion en pirca seca, el enlajado de pisos, el trazado de RPC, sumados a la presencia de
rasgos defensivos, torreones y troneras, permiten estimar que el Pefidon, su Pukara y ambos
Morros fueron marcas del paisaje, que posiblemente resaltaron por su planificacion
arquitectonica y como puntos de integracion de una nueva espacialidad. Asimismo, el
aprovechamiento de las diferentes cuencas visuales (sensu Criado Boado 1999) debio favorecer
el completo dominio visual del fondo de la Quebrada, fortaleciendo el caracter defensivo de
estos sitios para el control del transito.

Por otro lado, la conexion mediante una extensa red vial de este Complejo con el centro
administrativo de La Huerta y el tambo Puerta de la Huerta hacia el Oeste y con el Cerro Sixilera
hacia el Este, demuestran un paisaje intencionalmente integrado. A su vez, la remodelacion de
poblados previos, como es el caso de La Huerta (Raffino 1993) y la apropiacion e inclusion de
una wak'a local al culto estatal, también reflejan una planificacion de las estrategias de
reconfiguracion de los espacios para cargarlo de nuevos significados que promovieran la
identidad incaica. Esta apropiacion de sentidos y percepciones también debid alcanzar la
reconfiguracion de la red vial al trazar nuevos trayectos, constituyéndose como posibles caminos
rituales para reforzar aspectos simbolicos de la dominacién incaica a partir de la adoracion de
este Cerro. De alli que diferentes practicas y experiencias sociales incidieran en la conformacion
de un paisaje dinamico que el Estado pudo aprovechar para digitarlas y orientarlas hacia la
legitimacion de su poder en la region. De este modo, cabe continuar profundizando los estudios
arquitectonicos y espaciales para identificar otras estrategias de dominacioén incaica en la
Quebrada de Humahuaca, también basadas en la reconfiguracion de los paisajes locales.
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LA DIMENSION SOCIAL DE LAS BEBIDAS. CHICHA Y
ALOJA DURANTE EL HORIZONTE TARDIO EN EL
SECTOR MERIDIONAL DEL VALLE DE YOCAVIL
(CATAMARCA, ARGENTINA)

Martin Orgaz'
Resumen

Elimperio Inca en su proceso expansivo anexo territorios e incorporo a su esfera
de influencias un numero significativo de grupos étnicos. Para ello, recurrio a
diferentes estrategias, siendo una de ellas el patrocinio de eventos festivos donde
las bebidas alcoholicas ocuparon un lugar destacado. Sin embargo, las referencias
acerca del significado e implicancias sociales de estos productos compartidos y
consumidos en estos encuentros no son analizados a menudo. Es por ello, que el
presente trabajo pretende a partir del estudio de evidencias arqueologicas,
historicas y etnogrdficas evaluar y reflexionar acerca del papel que tuvieron dos
bebidas, la Chicha y la Aloja en la construccion de acuerdos entre el Inca y las
sociedades locales del sector Sur del valle de Yocavil (Dpto. de Santa Maria,
Catamarca, Argentina). Ambos brebajes corresponden a tradiciones culturales
diferentes, la primera elaborada a partir del maiz, vinculada a la tradicion
cuzquenia y a la economia politica estatal, y la Aloja obtenida con el fruto del
algarrobo, imprescindible en las ceremonias religiosas locales.

Palabras clave: Inca, Chicha, Aloja, Comensalismo, Valle del Yocavil, Bebidas.
Introduccion

El estudio de los eventos festivos ha ocupado la reflexion y el analisis por parte de los
arquedlogos desde diferentes miradas tedricas (Gero 1992; Dietler y Hayden 2001; entre otros).
El estudio del comensalismo politico permitié explorar diversos aspectos de la vida social, como
la negociacion, la competencia por el poder, el posicionamiento econdémico y politico, la
reproduccion y legitimacion del orden social y de las autoridades. Dietler (2001) comprende al
comensalismo y sus diferentes modalidades, no como expresion de acuerdo o entendimiento,
desprovisto de tensiones, sino como el momento en que individuos o grupos enfrentados
establecen relaciones. En consecuencia, esta practica cultural es una poderosa herramienta para
estructurar las relaciones asimétricas, los procesos de complejidad social y es el marco donde se
despliegan, generan y manipulan relaciones de poder.

Escuela de Arqueologia. Universidad Nacional de Catamarca. Calle Maximio Victoria S/N Catamarca C/P 4700 —
Argentina. Tel-Fax: 54- 03833-425978. Email: orgazmartin@hotmail.com
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La abundancia de alimentos y bebidas es una caracteristica propia en estos banquetes. Sin
embargo, se destaca que los brebajes con contenido alcohoélico tuvieron un lugar central en estos
eventos de encuentro por sus propiedades psicoactivas, por ser una cultura material incorporada
al cuerpo y por las transformaciones que conlleva su elaboracion durante el proceso de
fermentacion. En conjunto, estos atributos encuentran plena sintonia con el contexto
dramaturgico y magico del ritual festivo. Dietler sefiala “this property of fermentation as a quasi-
magical transformation of food into a substance that, in turn, transforms human consciousness
augments the symbolic value of alcohol in the common liminal aspects of rituals” (Dietler 2001:
73). De este modo, los argumentos son concluyentes acerca de la preeminencia del alcohol y su
consumo en el contexto de festejos y comensalismo politico. El acto de beber es un evento social
y, como Douglas puntualiz6, “Drinking is essentially a social act, performed in a recognized
social context” (1987: 4).

En estos encuentros comunitarios conjugan diferentes elementos de una sociedad, los que
adquieren en estos escenarios valores excepcionales. Una mejor comprension del alcance de los
comensalismos politicos necesita de estudios pormenorizados de los bienes que se despliegan,
particularmente de las bebidas que se preparan, consumen y comparten, del valor cultural que
condensan o adquieren, de las formas en que son elaboradas, y los enseres utilizados en la
manipulacion de las mismas.

En este sentido, la arqueologia demostré la incidencia que conlleva el consumo de bebidas
alcohdlicas en la construccion y evolucidon de las esferas, politicas, economicas, religiosas y
simbolicas de las culturas, en diferentes latitudes y contextos historicos (Blitz 1993; Joffee 1998;
Dietler 1990, 1996; Dietler y Hayden 2001; Potter 2000; Turkon 2004; Rosenswig 2007; Green
2010; Serra y Lazcano 2010; Uruiiuela y Nagoda 2012; entre otros).

El estado de situacion en la region andina da cuenta que fue la Chicha la que acaparo la atencion
para conocer su desempefio en la configuracion de las dindmicas sociales, especialmente durante
el Horizonte Tardio (Bray 2003a, b, 2009). Aunque el énfasis estuvo puesto en la bebida de maiz,
no se desestimo la disponibilidad de otros brebajes que fueron esenciales en la sociedad andina
(Goldstein et al. 2009: 133). Sin embargo, no se ahondé en el papel que desempefio la Aloja,
también presente en el repertorio cultural de los Andes. Fue poco usual poner de relieve las
implicancias culturales que conlleva elaborar y compartir bebidas de distinta raigambre cultural
en escenarios de encuentro y/o interaccion entre diferentes configuraciones sociopoliticas.

De acuerdo a lo expuesto, el presente trabajo tiene como objetivo principal conocer las estrategias
de la burocracia estatal Inca y de las sociedades locales que se encontraban asentadas en el sitio
de Fuerte Quemado-Intihuatana, situado en el Valle del Yocavil (Dpto. de Santa Maria,
Catamarca, Argentina). Para ello, se articulan los resultados arqueologicos obtenidos a partir del
analisis de los materiales recuperados en los recintos C43 y C45 y las consideraciones sociales
de las bebidas alcoholicas, Chicha y Aloja, pertenecientes a dos tradiciones culturales. La
primera, relacionada a la sociedad cuzquefia y a su economia politica, y la segunda, perteneciente
al acervo cultural local, imprescindible en las ceremonias religiosas regionales. De este modo,
se discute y sefiala la relevancia de estos productos en un escenario caracterizado por la
interaccion entre dos formaciones politicas, la estructurada en el valle del Yocavil y el imperio
Inca.
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Bebidas y plantas

La relevancia social de las bebidas fermentadas no puede comprenderse cabalmente, si no se
tienen en cuenta los atributos especiales que las poblaciones otorgaron a las plantas y/o arboles
que brindan los frutos necesarios para la elaboracion de las mismas. Las especies vegetales no
solo brindan materias primas y utilidad econémica, ademas tejen profundos lazos con las
poblaciones, y son parte constitutiva de los diferentes estamentos de la sociedad (Rival 2001;
Turner 2007). En los Andes, la importancia de las plantas se materializd a través de sus
representaciones en diversos soportes como la ceramica, los textiles (Yacovleffy Herrera 1934).
Investigaciones recientes reportaron la presencia de motivos que guardan una significativa
similitud con partes de plantas psicoactivas —hojas, semillas, vainas- (Mulvani 1984; Knobloch
2000; Torres 2013; Marconetto 2015).

En la sociedad Inca, algunas especies arboreas tuvieron una posicion de privilegio formando
parte de la parafernalia religiosa estatal (Lumbreras 1974; Sherbondy 1986; Hastorf y
Johannessen 1996; Staller 2006). Sin embargo, la asociacion univoca entre plantas y religiosidad
y/o ancestros se demuestra en el idioma, donde la palabra mallqui remite no solo a los arboles
plantados sino también a las momias de los antepasados (Sherbondy 1986: 9).

Desde esta perspectiva, se entiende la existencia de una intima relacion entre los humanos y las
plantas, superando la mirada ontoldgica occidental naturalista que concibe todo lo no humano
como recurso (Descola 2012). Por ello, es necesario relacionar la dimension social de las bebidas
Chicha y Aloja, con la de las plantas, de las cuales se obtiene la materia prima para su
elaboracion, como son el maiz y el arbol del Algarrobo respectivamente.

Plantas y bebidas alcohdlicas en el Imperio Inca: maiz y Chicha

La Chicha o Agha es una bebida alcoholica que se elabora con los granos del maiz. En los Andes
se encuentra presente en la vida diaria y no se concibe un ritual, comunal o familiar, sin ella. La
literatura especializada da cuenta de la importancia de la bebida de maiz en la vida de las
comunidades andinas, de los cambios y transformaciones en los habitos relacionados a su uso y
consumo, e incluso los costos que demanda su produccion (Sallnow 1987; Bastien 1996; Allen
2002; Jennings 2005; Butler 2006; entre otros).

Su manufactura fue una de las tareas mas elaboradas, requiriendo su preparacion varias semanas,
y un proceso que demanda diferentes etapas (Sachun Cedefio 2001, Cremonte et al. 2008).

Las diversas sociedades pre incaicas requirieron de esta bebida fermentada desde momentos
tempranos (Lau 2002; Valdez 2002; Cook y Glowacki 2003; Goldstein 2003; Goldstein et al.
2009; Hayashida 2008; Jennings y Bowser 2009; entre otros).

De igual manera que en los tiempos que precedieron al imperio Inca y durante el desarrollo y
consolidacion de esta nueva formacion politica, la Chicha continu6 siendo trascendente e
indispensable en la vida social del estado cuzquefio, ya que impregné y lubrico las relaciones
tanto al interior de la misma como con otras. Pero una diferencia a destacar entre ambos
momentos es el notable incremento en su produccion durante el Incario, debido a las constantes
demandas institucionales que buscaban afanosamente generar una economia del estado
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plenamente auténoma (D’Altroy 2015). Los permanentes requerimientos condujeron a la
conformacion de instituciones de trabajo especializado como las aqllakuna, mujeres jovenes
confinadas dentro de diferentes instalaciones estatales para la produccion de textiles y Chicha
(Morris 1979; Sachun Cedefio 2001; Silverblatt 1987; entre otros).

Ahora bien, la sociedad Inca como toda formacion imperial, fue un mosaico cultural debido a la
incorporacion de diversos grupos étnicos a su orbita de influencia, situacion que trajo aparejada
nuevos y permanentes desafios. A los fines de llevar a cabo con éxito este complejo cometido,
las sociedades implementaron multiples estrategias que cubrieron un amplio espectro de
posibilidades, desde las mas consensuadas a partir de negociaciones y acuerdos entre los lideres,
hasta las mas beligerantes que cristalizaron en conflictos, resistencias locales y violencia
simbodlica. Estas diversas practicas sociales se materializaron en un significativo reordenamiento,
que conllevo el traslado y el reasentamiento de poblaciones, la reorganizacion del trabajo, la
adecuacion espacial de las instalaciones, el reposicionamiento de los actores locales, kurakas,
tanto de privilegio por obtencién de prerrogativas, como de agravio, la destruccion y/o
resignificacion de adoratorios regionales (Malpass 1993; Williams y D" Altroy 1998; Bauer and
Covey 2002; Williams et al. 2005; Sternfeld 2007; Bray 2009; Malpass y Alconini 2010; Nielsen
2010; Ogburn 2010; Santillana 2012; Leibowicz 2013; Orgaz y Ratto 2015; Shimada 2015; entre
otros). Por otra parte, las diversas ritualidades que involucraban los consentimientos, ruegos y
peticiones, no se agotaron en las relaciones entre personas y/o grupos sociales, sino también
involucrd a sujetos “no-humanos” quienes requerian de fiestas y agasajos, por parte de las
personas, para obtener beneficios y agradecimientos (Bray 2012).

Seguramente todos los acuerdos y desacuerdos, tanto entre los grupos sociales como con las
divinidades, estuvieron enmarcadas por una liturgia donde la Chicha fue la intermediaria. Esta
consideracion encuentra su asidero en la omnipresencia de este producto en el corpus documental
colonial. La Chicha aparece invariablemente aludida cuando se narran los calendarios festivos,
las diversas ceremonias llevadas cabo por la burocracia estatal y las grandes borracheras (Polo
de Ondegardo 1990 [1571]; Molina 1988 [1574]; Cobo 1964 [1653]; Saignes 1993; entre otros).

Asimismo, no es un hecho menor para destacar que los altos requerimientos de este brebaje en
la vida politica y religiosa del imperio Inca estuvieron relacionados profundamente con la
importancia de la planta del maiz (Murra 1973; Staller 2006). En uno de los relatos mas
conocidos que describe la ciudad del Cuzco, se sefiala la presencia de esta planta elaborada en
metales preciosos en el jardin del Coricancha, templo mayor de la religiosidad imperial (De la
Vega 1943 [1609]: 179-180; Rowe 1944). Esta asociacion entre maiz y santuario, ratifica la
pertenencia de esta planta a la dinastia Inca y su asociacion al culto al Sol.

Por su parte, el Jesuita Bernabé Cobo presenta al maiz como una wak 'a universal, conocida con
el nombre de mamazara (madre del maiz), la que se encontraba en todas las casas de los
pobladores, logrando asi una union simbolica entre la nobleza incaica y los grupos sociales
anexados (Staller 2006: 465). Ademas, el maiz, entre otras virtudes, fue un vehiculo para
transferir divinidad, purificar espacios y sanar. En palabras de Cobo:

Para las enfermedades muy graves que con las medicinas y curas comunes no sanaban,
hacian los hechiceros meter al enfermo en un aposento secreto, que primero preparaban
deesta manera: limpiandolo muy bien, y para purificallo, tomaban en las manos maiz



arqueoantropolégicas Ao 6 N° 6. 2016 51

negro y traianlo refregando con él las paredes y suelo, soplando a todas partes mientras
esto hacian, y luego quemaban el maiz en el mismo aposento, y tomando luego maiz
blanco, hacian lo mismo, y después asperjaban todo el aposento con agua revuelta con
harina de maiz, y de esta suerte lo purificaban (Cobo 1964 [1653] II: 229).

Plantas y bebidas alcohodlicas en las sociedades locales: arbol de
algarrobo y Aloja

La Aloja se elabor6 y elabora en los Andes del Sur a partir de la fermentacion de las vainas del
algarrobo, arbol conocido también con el nombre de taco. Al igual que la Chicha, la Aloja, estuvo
presente en el mundo social de las poblaciones locales, pero cuenta con insuficientes estudios
que sefialen su relevancia y prestigio en distintos contextos historicos.

Desde la arqueologia se constato el alto valor social del algarrobo y por ende de la bebida que
se produce con sus frutos. A través de la arqueobotanica se conoce que existio un manejo
programado de su cultivo, posiblemente desde los albores del Formativo en la region de Atacama,
Chile (McRostie 2014), situacion que es coincidente con la existencia de bosques en la zona de
Anillaco (Dpto. de Tinogasta, Catamarca, Argentina) que son considerados como producto del
implante y mejora por parte de las poblaciones prehispanicas (Palacios y Brizuela 2005).

Al igual que otras plantas relevantes para las comunidades, este arbol fue representado en piezas
ceramicas de sociedades preincaicas denotando su dimension simbolica (DeLeonardis y Lau
2004; Silverman 1993: 193). De igual modo, en un estilo ceramico de la arqueologia del
momento Formativo de la provincia de Catamarca-Argentina que, cronologicamente se ubica
entre el 200 a.C. al 700 d.C. es posible observar motivos lineales, que se interpretan como
representaciones de las hojas del arbol del algarrobo (Fig. 1). Para el mismo periodo los frutos
de este arbol fueron recolectados y su madera utilizada como combustible (Oliszewski 1999;
Giovannetti et al. 2008).

Durante el Horizonte Tardio se destacan estudios

quimicos realizados en piezas Inca de

almacenamiento, aribalos y aribaloides,

recuperados en diferentes sitios arqueologicos

incaicos del departamento de Tinogasta,

Catamarca. Los resultados sefialan,

contrariamente a lo que se venia afirmando en

base a la informacion colonial, que estas vasijas

contenian Aloja, ademas de la consabida bebida

alcoholica del estado cuzquefio, la Chicha (Lantos

et al. 2015; Orgaz 2015 et al.). Por tultimo,

idénticos analisis se aplicaron en contenedores

similares a los ya mencionados, pero en este caso

procedentes del sitio Fuerte Quemado-Intihuatana,

obteniendo resultados similares (Irene Lantos Fig. 1. Vasija cerdmica con decoracion lineal que
comunicacion personal 2016). representa a las hojas del arbol del algarrobo.
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Esta tradicion cultural con raices prehispanicas que posiciona al algarrobo y la Aloja en un lugar
destacado, perdura durante la Colonia y llega a nuestros dias, como consta en fuentes historicas,
etnograficas y folcloricas.

En laregion Calchaqui, el padre Barcena apunta para 1594 la importancia esencial del algarrobo
y la Aloja en la vida cotidiana de los pueblos del Tucuman y que Larrouy toma como referencia:

El modo de vivir de todas estas naciones (del Tucuman) es el ser labradores. Sus ordinarias
comidas son el maiz, el cual siembran con mucha abundancia. También se sustentan de
muchisima suma de algarroba, la cual cogen por los campos todos los afios al tiempo que
madura, y hacen de ella grandes depositos; y cuando no llueve para coger maiz, 6 el rio no
sale de madre para regar la tierra, pasan sus necesidades con esta algarroba. La cual no es
solo comida, mas también hacen de ella bebida, tan fuerte, que nunca hay mas muertes ni
guerras entre ellos, que mientras dura el tiempo de la algarroba (Larrouy 1914:8).

Un siglo después, en la Carta Anua de los afios 1653-1654, se menciona nuevamente al
algarrobo. Este documento es valioso por contener en sus parrafos menciones precisas acerca
de las costumbres de los pueblos, y ser un testimonio elaborado en los prolegémenos del ultimo
gran levantamiento Calchaqui. En relacion al consumo de Aloja dice:

de ella (la algarroba) se sustentan todo el aflo desatinadas las borracheras convertidas en
chicha, que beben a todas ocasiones, y con publico concurso, siendo estimado este como
principal empleo y todas las demas ocupaciones como accesorias. .. llegan al lugar de su
labor donde les siguen las mujeres con los cantaros de chicha. Llegados al puesto, a cada
rato interrumpen el trabajo con un largo brindis (...) Y ese es el ordinario término de los
dias en tiempo que se cultivan los campos (Amigd 1999: 79).

Por su parte, un estudio sobre una fuente eclesiastica del siglo XVI, juicio inquisitorial sobre
hechiceria y magia, posibilitd sostener que los montes de algarrobo fueron lugar de culto
(Faberman 2005). De este modo, estos lugares fueron espacios de borracheras, zonas chawpi,
de encuentro y conflicto, donde los grupos indigenas confrontaban al orden espafiol y ponian en
practica actividades rituales de origenes precolombinas durante la recoleccion de la algarroba
(Arana 1999; Quiroga 1999).

Sin embargo, la informacion mas elocuente con respecto a la dimension religiosa del algarrobo
en la Colonia se encuentra mencionada en el libro de Orellana. En algunos parrafos de la obra,
se establece una sugestiva relacion entre la imagen de la Virgen del Valle, patrona de la ciudad
de Catamarca, tradicion religiosa espafiola y las creencias locales, representada en el arbol del
algarrobo, cito:

Digo esto, porque existia en Catamarca una antigua tradicion oral, que algunos afios antes
de cambiar de sitio esta ciudad, esta Santa Imagen se desaparecia muchas veces de la
Iglesia Matriz del Valle Viejo y que otras tanta la encontraban en un monumental
algarrobo, que existia en el mismo sitio de donde hoy esta edificada la Iglesia Matriz, 4
una legua a sudeste del Cerrito de Choya. Dice esta tradicion que al atravesar el rio esta
Santa Imagen lo hacia por un solo paso, por lo que hasta nuestros dias se llamé Paso de
la Virgen; el cual queda cuadra y media al norte del paso que hoy se llama de las Beatas.
Esta tradicidon asegura que el pueblo, comprendiendo entonces que esta Santa Imagen
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queria morar alli, procuro6 luego la mudanza de esta ciudad a ese paraje, indicado por sus
divinas plantas, edificindole en él aquella Iglesia Matriz, cuyo Altar Mayor ocupd el
mismo sitio de ese afioso algarrobo, en que siempre encontraban 4 esta Santa Imagen.
Parece que nuestros contemporaneos, al demoler las murallas de esa primitiva Iglesia y
reedificarla en el mismo lugar, quisieron dejar el Altar Mayor en el mismo sitio que antes
ocupaba, respetando en esto esa antigua y recibida tradicion de nuestros antepasados
(Orellana 1887: 74-75; subrayado del autor). (Fig. 2 y 3).

Fig. 2. Vista de la actual Iglesia Matriz. Catedral de la Fig. 3. Altar Mayor de la Iglesia Matriz donde se encuentra
ciudad de San Fernando del Valle de Catamarca. la imagen de la Virgen del Valle.

En tiempos de la Republica una recopilacion realizada por Lafone Quevedo durante su estancia
en la provincia de Catamarca, y que fuera publicada en el diario La Nacion, fue tenida en cuenta
por Karlovich en su estudio del texto del Canto del Chiqui, y dice:

Cuenta el Indio Peralta nacido en el ya abandonado Pueblo del Pantano, que para celebrar
la fiesta del Chiqui hacian reunion de hombres y mujeres, que se juntaban bajo de un
algarrobo con varias tinajas llenas de aloja; en anticipacion de la tal funcién, dos dias
antes salian los hombres al campo 4 correr liebres, guanacos, pumas y otras aves (menos
suris y avestruces que respetaban) y con las cabezas de los animales que cazaban daban
vueltas al rededor del Arbol (el tacu o algarroba) entonando el canto o vidala de los Indios
y chupando aloja 4 mas y mejor. Por la tarde organizaban carreras de a pié hombres con
hombres y mujeres con mujeres que se colocaban & distancia como de dos cuadras del
arbol mencionado y 4 una sefial dada emprendian la carrera hécia este y el primero que
llegaba obtenia el premio asignado, el cual consistia en huahuas (mufiecos) de masa y
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biscochos que estaban colgados en el arbol. Esta curiosa reliquia del gentilismo fue
suprimida por el cura Maubecin mas 6 menos por los afios 1859, asi que solo los muy
viejos se dan cuenta de su existencia. Segun se me ha asegurado, la fiesta tenia por objeto
conjurar la mala suerte en tiempo de seca U otra calamidad. (Karlovich 2005: 22).

Otra fuente etnografica subraya que, en los valles Calchaquies, la formula algarrobo, Aloja y
ritual, se refrenda en las descripciones de las fiestas del Pucllay y del Chiqui. En las
celebraciones el arbol fue objeto de culto y la Aloja parte de la parafernalia religiosa. En palabras
de Quiroga:

Hasta hoy, en las fiestas del Pucllay y del Chiqui, se cuelgan del arbol frutas, roscas de
pan, huahuas de harina, y la cabeza de los animales sacrificados, asi como cintas y otros
objetos de valor. La multitud rodea el arbol con cantaros de aloja, y 4 su sombra se hacen
las libaciones, dando vueltas en torno del tronco, con las tinajas levantadas en alto,
danzando & saltos y entonando los himnos propiciatorios. (...) El arbol de que las cosas
del sacrificio y demas objetos penden, es también objeto de culto especial. A los pies de
este arbol se hace, concluida la fiesta, el entierro del Pucllay, de coca y de restos de
comida...”. “Los primeros frutos, como ya sabemos, eran ofrecidos, como primicias a la
Pachamama, los que, pasada la fiesta, serian por lo mismo descolgados del arbol sagrado
y enterrados por tales hechiceras en un hoyo al pie del arbol, junto con otras ofrendas, y
rociada la tierra que los cubria con chicha 6 aloja (Quiroga 1912: 13-14).

En la primera mitad del siglo pasado se consolidan los estudios folkloricos a través del rescate
bibliografico, sistematizacion y analisis de las producciones literarias “autdctonas” (Chein 2006).
Algunos de los documentos elaborados en este contexto fueron la Encuesta del Magisterio de
1921 y la recopilacion de costumbres y tradiciones realizada por Juan Alfonso Carrizo. En la
primera, docentes recopilaron relatos orales, poesia infantil, canciones, leyendas, cuentos,
creencias y refranes, los que denotan un cardcter mestizo e incluso aborigen de las practicas y
costumbres de las comunidades visitadas (Bocco 2009). En esta compilacion, el arbol de
algarrobo es destinatario de reverencias, depositario de ofrendas y fuente de inspiracion para los
pobladores al momento de tratar problemas comunitarios.

Existe aun en el pequefio pueblito de Antinaco [...] un corpulento y anoso algarrobo —
que llaman “del Chiqui” porque segin cuentan los vecinos, alli celebraban dicha fiesta
[...] Danzaban alrededor del arbol, entonando canticos y vidalitas, acompanados de
tambores [...] Hasta no hace mucho tiempo, debajo de este arbol se hacian los festejos
del carnaval, sirviendo también para punto de reunion de los principales pobladores,
cuando tenian que deliberar asuntos de la comunidad (Karlovich 2005: 25).

Por parte, en el trabajo de Carrizo se destaca un dibujo acerca de la fiesta del Chiqui que realizara
a fines de la década del treinta en la provincia de La Rioja (Carrizo 1942: 433). En la imagen se
observa claramente la importancia del evento y el lugar protagénico del algarrobo y la Aloja

(Fig. 4).

De igual modo, en el Oeste de Tinogasta, provincia de Catamarca, se registro la realizacion de
grandes fiestas al Chiqui, deidad funesta, autor de todo lo malo que puede ocurrir, sequias,
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temblores, heladas. Durante su celebracion, de
las ramas de un corpulento algarrobo se
colgaban del cuello guaguas de pan, como si
hubieran sido ahorcadas, y las mujeres
bailaban, saltaban y gritaban alrededor del
arbol portando cantaros llenos de Aloja en sus
cabezas (Payrd 1960). Hoy, en esta misma
region, al algarrobo lo siguen venerando con
ofrendas, rocas de cuarzo blanco, que son
dispuestas en oquedades labradas en sus
troncos como se observo recientemente en una
corta visita realizada a la localidad de Mezada
de Zarate (Fig. 5).

Al otro lado de la cordillera, en los oasis y
quebradas situadas en el extremo Norte de
Chile crece el algarrobo, arbol con variados e
importantes usos e intimamente asociado a la
cultura atacamefia. Los algarrobos son muy
requeridos y reverenciados por las diversos
empleos y funciones que cumplen, como asi
también por formar parte principal en la
conformacion de identidad (Greene 2013).
Con sus frutos, se elabora la Aloja o
Kilampana, nombre Kunza, como la llaman
hoy los pobladores de estos oasis. Esta bebida
se emplea como ofrenda en los rituales y
festividades por el poder que conlleva
(Mariscotti 1978: 85), y las comunidades del
desierto se emborrachan con ella, y durante
las procesiones ofrecen este brebaje a la
imagen de la Virgen como gesto de respeto
(Castro 2009). Asimismo, se sostiene que la
preeminencia del algarrobo en esta region se
origind y consolido antes del arribo del Inca
y de los espafioles, por el hallazgo de ofrendas
de vainas en entierros del periodo Tardio y los
relatos que asocian objetos imperiales
depositados junto con palos de madera de
algarrobo en la cima de los cerros (Castro
2009: 266).

Por otra parte, la etnografia del Chaco
argentino, sefiala que diversas comunidades
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Fig. 4. Imagen que representa la fiesta del Chigui en la cual
se observan contaros de Aloja y el lugar central del
algarrobo en esta ceremonia.

Fig. 5. Arbol del algarrobo en cuyo tronco se cal6 una
oquedad a modo de hornacina en donde se observa una roca
de color blanco depositado a modo de ofrenda.
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que habitan esta region articulan su mundo cultural alrededor del arbol de algarrobo, fuente de
alimentacion y materia prima para la elaboracion de Aloja, brebaje que utilizan en festividades
y celebraciones religiosas (Arenas 2003). El arbol forma parte del mundo simbdlico estando
presente en diferentes mitos y en representaciones plasticas realizadas en bolsos que se emplean
en ritos de iniciacion shamanica (Wilbert, Johannes y Karin Simoneau 1982; Califano 1999;
Montani 2007 a y b).

Un resumen de lo expuesto hace posible afirmar una clara continuidad discursiva, que subraya
el prestigio social y religioso de plantas y bebidas, Maiz-Chicha y Algarrobo-Aloja. Ellas
condensaron acervos culturales que perduraron hasta nuestros dias, pero que indudablemente se
originaron en el lejano pasado prehispanico.

El Inca en el Valle de Yocavil

La region de estudio se localiza en el valle de Santa Maria o de Yocavil, Catamarca, Argentina,
a unos 1.900 m.s.n.m. y forma parte del sector meridional del valle Calchaqui (Fig. 6). Esta
delimitado al Oeste por las sierras del Cajon o de Quilmes, al Este, por la sierra del Aconquija.
Alo largo del valle, discurre con direccion Norte-Sur el rio Santa Maria. Sobre sus margenes se
dispone una faja de abanicos coalescentes de depodsitos aluviales cuaternarios, pudiéndose
establecer cuatro niveles pedemontanos, que se diferencian por el material del que estan
constituidos y por su granulometria, siendo los mas gruesos los rodados cercanos al pie de los
cordones montafiosos y los sedimentos mas finos (limos y arcillas) los situados en la zona de
inundacién del mencionado rio (Huidobro 1972).

Fig. 6. Area de estudio y ubicacién del sitio arqueoldgico de Fuerte Quemado-Intihuatana.
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A partir del siglo IX, las sociedades que habitaban este territorio tuvieron un significativo
incremento poblacional, convirtiendo la region en uno de los paisajes mas densamente poblados
(Gonzalez y Tarrago6 2005). Los asentamientos se caracterizaron por un variado repertorio que
comprendia desde complejos conjuntos habitacionales que ocuparon en muchos casos varias
hectareas, a pequeios establecimientos conformados por pocas estructuras residenciales (Nastri
1997-1998, Nastri et al. 2002). Investigaciones arqueologicas llevadas a cabo en sitios pre-Inca
demostraron que en esa etapa cristalizo un importante nivel de complejidad social materializada
en la organizacion de trabajo especializado, en la produccién de bienes artesanales, en el
procesamiento y elaboracion de alimentos a una gran escala, en el tratamiento mortuorio, tanto
por su calidad arquitectonica como por la naturaleza y significado de sus ofrendas (Tarrago et
al. 1998-1999, Tarragoé et al. 2005). Esta tipificacion configuré un panorama sociopolitico
complejo que se estructurd a través de la articulacion de diferentes sitios con distintas funciones
y grados de control regional, estableciendo una marcada jerarquia entre ellos (Tarragd 1987,
Tarrag6 y Gonzalez 2005).

Este escenario, indudablemente condiciond y /o modelo la politica estatal en este territorio. En
un valle que no supera los 80 km de longitud, la materialidad imperial se desplegd de manera
no uniforme. Aun teniendo en cuenta la corta distancia que media entre los conglomerados
edilicios, se observan diferentes modalidades e intensidades en la ocupacion incaica.

La informacion arqueoldgica regional de este periodo se compone, por un lado, de sitios estatales
“puros”, edificados en espacios que no fueron previamente ocupados, y por otro, de aglomerados
urbanos locales que presentan cambios y transformaciones ocasionadas por el imperio.

Los primeros se ubican en el sector Sur del valle, donde se registré el mayor nimero de
inmuebles imperiales (Tarragd 2005). Los sitios incaicos de Bicho Muerto, Pajanguillo, Bajo
Mendocino y Punta de Balasto fueron organizados espacialmente siguiendo canones estatales,
y presentan rasgos arquitectonicos imperiales, vanos trapezoidales, hornacinas (Gonzalez 1994—
1995, Gonzélez y Tarragd 2005). En particular, en el asentamiento Bajo Mendocino se destaca
una gran plaza de planta trapezoidal demarcada por muros realizados con la técnica de pirca
doble (Gonzalez 1999). En cuanto al repertorio edilicio del establecimiento de Punta de Balasto
se compone de estructuras de almacenaje, gollcas, construcciones con fines econémicos,
administrativas y ceremoniales, kanchas, kallanka y uhsno, respectivamente (Carrara et al. 1960).

En cuanto a los asentamientos locales, con la llegada del Inca se iniciaron cambios y
transformaciones sobre todo en la arquitectura, siendo también el comienzo del ingreso de vasijas
estatales a los diversos conglomerados urbanos. En sitios como Loma Rica de Shiquimil, Cerro
Pintado de las Mojarras, Famatanca, Cerro Mendocino, Tilica se observan influencias de
diferente magnitud, las que permiten definir trayectorias historicas disimiles para cada uno de
los sitios. Las innovaciones se plasmaron en las formas de las plantas de los edificios, en los
modos constructivos, en las remodelaciones de sectores y en la presencia de ceramica imperial
(Kriscautzky 1999; Nastri 1997-1998; Tarrago 1995).

Las modificaciones arquitectonicas de mayor envergadura que llevaron a cabo los
administradores estatales se ejecutaron en los sitios Ampajango II-Rosendo Caceres y el Calvario
de Fuerte Quemado de Yocavil. En el primero, el espacio construido fue modificado y
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remodelado a los fines de edificar una plaza de planta poligonal a la usanza Inca, con una rampa
que comunicaba a una plataforma artificial —ushnu—, donde se encontraba situado un enorme
bloque rocoso (Tarrag6 et al. 2001, Gonzalez y Tarragé 2005). En la segunda instalacion, la
historia ocupacional fue diferente. En ella, el Inca destruyo estructuras vinculadas a la memoria
local para edificar sus edificios, constituyendo un ejemplo de violencia ideologica (Reynoso et
al. 2010).

Por su parte, la accesibilidad y circulacion de la ceramica estatal también difiere entre los
establecimientos. Sin embargo, un sitio a destacar es Rincon Chico. De sus estructuras se
recuperaron numerosas vasijas de estilo Inca Provincial?, en sus formas aribalos y plato-pato
(Tarrago et al. 2002). Ademas, en este asentamiento funciond un taller metalargico que alcanzo
su maximo nivel de produccion en tiempos incaicos (Gonzalez 2002).

En este repertorio de asentamientos locales con influencias Inca, se encuentra el sitio de Fuerte
Quemado-Intihuatana. Este complejo edilicio se emplaza en una zona estratégica, la entrada
Norte al Valle de Yocavil, y presenta particularidades notables que lo diferencian de los demas,
las que seran tratadas a continuacion.

El sitio arqueoldgico de Fuerte Quemado-Intihuatana

El sitio de Fuerte Quemado-Intihuatana se localiza al Norte de la actual localidad de Fuerte
Quemado y se extiende desde la cumbre de un afloramiento rocoso que forma parte del sistema
orografico de la sierra del Cajon hasta el fondo del valle, alcanzando sus construcciones la
antigua llanura aluvial del rio Santa Maria y de la Simonita (Figura 6). Este extenso
conglomerado fue dividido en siete sectores y se establecieron dos momentos de ocupacion
definidos a partir de la forma de las plantas de las estructuras edilicias, de la modalidad
constructiva, y de las evidencias recuperadas en excavaciones. Al primer momento corresponde
los sectores 1, 11, 111, V, y VI que, cronolégicamente, se ubican en el periodo pre-Inca o de
Desarrollos Regionales y, al segundo atafie los sectores [V y VII relacionados al incario
(Kriscautzky 1999).

Sectores Locales-Influencias Inca

Los conjuntos arquitectonicos de los sectores locales se emplazan en la parte mas deprimida del
piedemonte y sobre la ladera de los cerros proximos, mientras que el sector Inca se localiza en
las inmediaciones de las construcciones locales.

La construccion de los recintos del periodo pre-Inca fue realizada con cantos rodados de
importantes dimensiones, dispuestos sin mortero o argamasa. Las paredes se inician con grandes
bloques de piedras a modo de cimientos y estan compuestas por uno, dos 0 mas muros adosados
o separados por espacios rellenados de ripio o grava, alcanzando espesores que oscilan entre los
90 cm a los 4.50 m, dando una apariencia de firmeza y estabilidad (Fig. 7).

Las formas generales de las plantas de las estructuras son cuadrangulares y rectangulares,
encontrandose también elipticas. Las aberturas que permiten la circulacion entre los recintos y

2 Alos efectos de este trabajo se optd por el sistema clasificatorio para material ceramico propuesto por Calderari y
Williams (1991).
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sectores son rectangulares y su ancho
promedio es de 55 cm a 1.50 m, siendo las
ultimas, las que articulan con los espacios
abiertos.

Dentro del conjunto arquitecténico local, en

el sector I, conformado por 11 estructuras,

particularmente en el interior de la unidad

residencial R11 se localizaron tres tumbas.

Desde el punto de vista constructivo revelan

una continuidad de la tradicion local en  Fig. 7. Vista de la técnica constructiva de las estructuras del
materia constructiva, que consiste en entierros sector local del sitio de Fuerte Quemado-Intihuatana.

en vasijas ceramicas depositadas en fosas excavadas directamente en el suelo y/o en camaras
sepulcrales conocidas con el nombre regional de cistas. Sin embargo, la ubicacion espacial de
los sepulcros fue novedosa, implicando una innovacién a los patrones establecidos en tiempos
pre-Inca. De igual modo, el material ceramico que acompariaba a los enterratorios sugiere una
participacion estatal en las ceremonias mortuorias locales a través de la presencia en las tumbas
de piezas Inca, junto a vasijas de estilos regionales como son las urnas y pucos Santamarianos
y cuencos Famabalasto negro sobre rojo (Orgaz y Kriscautzky 2012).

Por su parte, todas las estructuras que definen el sector V, seis recintos, cuentan con alfareria
estatal, asociada con piezas que morfoldgica y estilisticamente corresponden al momento de
Desarrollos Regionales. En el edificio R51 se recobraron aribalos de estilo Inca Provincial,
aribaloides y ollas pie de compotera, como asi también objetos de alto prestigio social y religioso
como son los cinco Pecten procedentes del Pacifico (Orgaz 2014).

Sector Inca

La infraestructura de los sectores IV y VII se
localizan en las adyacencias de las
construcciones locales, definiendo un espacio
totalmente integrado. Los edificios del sector
IV, treinta y cinco unidades, cuentan con
rasgos arquitectonicos que revelan la
manufactura estatal, doble muro, vanos y
aberturas de forma trapezoidal, paredes
elaboradas prolijamente con piedra lajas y/o
cantos rodados aplanados y unidos con barro
batido (Fig. 8y Fig. 9).

El ancho de sus paredes es de 60 a 80 cm, y
las aberturas presentan una forma trapezoidal
di . imil ladel Fig. 8. Detalle constructivo del muro de una de las
y con dimensIones sumiiares a la de 10s muros. estructuras del sector Inca del sitio de Fuerte Quemado-
Las plantas son de forma cuadrangular, Intihuatana.
rectangular y circulares, estas ultimas se tratan
de depésitos, gollcas (Fig. 9).
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El sector VII, se emplaza sobre la ladera
y cumbre de una formacidon montafiosa.
Se lo puede definir como un espacio
multiproposito por el tipo de arquitectura
que lo compone. Segin se vaya
ascendiendo por la pendiente la primera
evidencia que se encuentra, €s un sistema
productivo definido a partir de pequeiias
terrazas de cultivo y en cuya superficie
se relevaron morteros comunales.
Siguiendo el ascenso, comienza a
definirse un segmento prolongado de
camino prehispanico, posiblemente pre-
Inca, pero utilizado y/o reacondicionado
posteriormente por el imperio, que
asciende por la falta del cerro hasta la
cumbre. En la cima se relevo un conjunto
arquitectonico excepcional compuesto
por cuatro estructuras de forma
rectangular y una circular, que habrian
sido edificadas con el fin especial de
medir el tiempo a través de
observaciones solares (Lafone Quevedo
Fig. 9. Planimetria del Sector IV-Inca. 1904; Kriscautzky 1999).

Las Estructuras Inca C43 y C45

El recinto C43 forma parte de un complejo mayor definido por un espacio abierto de importantes
dimensiones como es el edificio R41 y dos estructuras circulares, depositos, asociadas (Fig. 9).
La planta es rectangular, con una abertura de 60 cm en direccion este, y la técnica constructiva
de sus muros fue la pirca, utilizando lajas unidas entre si con mortero, similar a las demas
construcciones presentes en este sector. El ancho aproximado de sus paredes es de 55 cm y las
excavaciones determinaron que el nivel cultural es de 20 cm aproximadamente. En este estrato
se relevaron materiales ceramicos, siendo exiguas las demas evidencias. Solo se reportd una
pequefia estructura de combustion ubicada en el angulo Nor-Oeste y, asociada a ella, escasos
restos 6seos que corresponden a camélidos y unas cuentas de collar de nacar.

Por su parte, el recinto C45 es parte integral de un conjunto arquitectéonico conformado por
varios recintos perimetrales compuestos o kanchas, delimitados por un muro perimetral que
demarca un espacio abierto de importantes dimensiones (Fig. 9). Constructivamente es similar
al recinto C43. La edificacion es rectangular con una abertura de 55 cm de ancho que comunica
a un espacio comunal. Los muros no presentan deterioro alguno y su ancho aproximado es de
55 cm y su altura de 60 cm.
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Entre los 70 y 80 cm de profundidad se localizé un estrato consolidado y alisado con barro batido,
que con el avance de la excavacion se determind que se trataba del nivel de ocupacion. Sobre su
superficie se disponian diversos artefactos cerdmicos, al igual que dos grandes fogones ubicados
en el centro y en el angulo Nor-Este del recinto. Las estructuras de combustion fueron delimitadas
por alineaciones de piedra y en asociacion, se recobraron abundantes macro restos vegetales. Esta
evidencia se compone principalmente de marlos y granos de maiz y sobre todo por semillas y
vainas de algarroba (Fig. 10 y Fig. 11). Estas ultimas diseminadas sobre toda la superficie de la
estructura. Asociado a este registro botanico se hallaron tres manos de moler e igual nimero de
morteros de piedra, los que se encontraban calzados con pequeias piedras a modo de cuiias para
evitar desplazamientos inoportunos durante la molienda, sugiriendo un continuo e intenso uso.

Fig. 10. Macro restos botanicos de algarroba. Fig. 11. Marlo y granos de maiz carbonizados.

El sitio de Fuerte Quemado-Intihuatana y su ceramica. Metodologia de
trabajo

Establecer la funcionalidad de piezas ceramicas es una linea de trabajo que se destaca a los fines
de establecer las actividades que se desarrollaron en las instalaciones arqueoldgicas. Sin embargo,
conocer los modos en que fueron empleados los contenedores es una tarea dificil de resolver
debido a varios factores, entre los que se pueden destacar: la relacion que frecuentemente se
establece entre categorias funcionales y categorias de forma no siempre es directa (Rice 1987),
segundo, investigaciones etnoarqueologicas realizadas con el fin de aprender el modo en que
son usadas las vasijas reclaman integrar a las variables intrinsecas del material ceramico con
otras fuentes de consulta, como los relatos historicos y los contextos de uso; tercero, el estudio
de uso y/o funcion de las vasijas arqueologicas resulta mas apropiado cuando es realizado sobre
objetos completos o reconstruidos parcialmente (Orton et al. 1997).

Si se siguiera puntualmente las razones expuestas, se haria imposible abordar este problema.
Superar estos inconvenientes requiere plantear un disefio que promueva desde su formulacion
una integracion de datos. Por ello, el presente estudio funcional de la alfareria se realizo a través
del analisis de variables de manufactura —forma, decoracion y tratamiento de superficie—, de
uso —ausencia y/o presencia de rastros de uso, y del contexto de uso o de recuperacion de las
vasijas. Esta metodologia se implementa en el convencimiento que una aproximacion integral
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redundara en la elaboracion de inferencias solidas acerca de la funcionalidad de estos artefactos,
adhiriendo a lo propuesto por Lesure:

Design expectations are thus not a panacea for the problem of relating vessel form and
function. They do constitute, however, a powerful tool for interpreting vessel function,
especially when supported by other forms of data such as use-related alteration of pot
surfaces, including abrasion, spalling, and sooting...Other crucial observations are
assemblage characteristics such as the relative frequencies of different vessel forms
(Lesure 1998: 20).

Variables de manufactura: Forma—Decoracion—Tratamiento de superficie

Es sabido que la forma de las vasijas es un atributo que habitualmente es tenido en cuenta en los
estudios de funcionalidad. Numerosos trabajos etnograficos, etnoarqueoldgicos y arqueologicos
tendieron un puente entre los rasgos morfologicos y sus diferentes funciones (Lischka 1978;
Henrickson y McDonalds 1983; Hally 1986; Rice 1987; Bray 2003a). En vista de ello, a los
fines de establecer las formas presentes en el material cerdmico de los recintos C43 y C45 se
realizaron diferentes procedimientos (remontaje de los fragmentos, identificacion y
diferenciacion de partes de las vasijas, mediciones para la estimacion de diametros y alturas de
las piezas ceramicas remontadas).

Por su parte, la decoracion en los contenedores ceramicos es de suma utilidad en la elaboracion
de tipologias. Sin embargo, el analisis de este atributo puede tener implicancias en los estudios
funcionales, excediendo de este modo las aproximaciones meramente clasificatorias, sobre todo
si se concibe a las representaciones plasticas como portadores y transmisores de mensajes. La
determinacion de la presencia de decoracion permitio establecer a modo de generalizacion que
las piezas para servir y almacenar se encuentran a menudo decoradas, mientras que las utilizadas
en la coccidn y/o preparacion de alimentos no cuentan con representaciones plasticas (Wobst
1977; Henrickson y McDonald 1983; Hally 1986; David et al. 1988; Sillar 2000; Pauketat y
Emerson 1991). Por tal motivo, las piezas que aqui se analizan seran minuciosamente observadas
a los fines de precisar si cuentan con elementos decorativos.

Otra variable de manufactura que aporta a los estudios funcionales es el tratamiento de superficie.
El acabado de superficie incide de manera directa en el uso de estos artefactos (Lishka 1978;
Rice 1987; Heidke y Elson 1988; Young y Stone 1990). Teniendo presente estos antecedentes
esta variable se tiene en cuenta en el presente estudio. Las observaciones se efectian por
observacion a simple vista y con ayuda de lupa de bajos aumentos, tanto en las paredes internas
como externas de las vasijas remontadas.

Variables de uso: Alteraciones por uso de la ceramica en superficie

Una via prometedora en los estudios de funcionalidad es la observacion de rastros de uso sobre
las superficies de las vasijas como producto de su manipulacion (Hally 1983; Skibo 1992). Aqui
se relevo la presencia o ausencia de diferentes trazas de uso mediante una cuidadosa observacion
de las superficies a nivel macroscopico (ojo desnudo), y las huellas ocasionadas por atricion
mecanica y no mecanica por medio de una lupa de bajos aumentos (Skibo 1992).
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Resultados

Los procedimientos efectuados
permitieron establecer dos
consideraciones de alcance general. En
primer lugar, el conjunto artefactual
consta de un total de 46 piezas de estilos
Inca y locales, siendo las formas
aribalos, aribaloides y olla pie de
compotera correspondientes al repertorio
estatal, mientras que las formas ollas tipo
A, B, C, pucos, A, B, C, D y urna tipo A
pertenecen a la tradicion local
Santamariana (Cuadro 1 y Fig. 12). En
segundo lugar, las wvasijas locales
presentan una mayor diversidad formal
y su lugar de procedencia se establecio
siguiendo  criterios  morfologicos,
estilisticos y perfil tecnologico (Orgaz y
De La Fuente 2013).

Fig. 12. Repertorio de formas ceramicas presentes en los recintos
C43 y C45.

Cuadro 1. Tipos funcionales ceramicos por recinto y dimensiones de las piezas.
Cuando es mas de una vasija los valores dimensionales son promediados

Formas Ceramicas Wgeiiy) Wesiie Total |—= Din'lensiones (i) - -
C43 | C45 Didmetro de boca [ Didmetro max.| Didmetro min. [ Altura
Aribalo 1 2 37 i

Aribaloide 5 7T ) 6.5 ‘\ 29.9 9.7 43.7

Olla Pie de Compotera 1 0 1 11.0 F 12.3 7.5 17.0
Olla globular Tipo A 0 6 6 19.7 32.5 12.0 37.1
Olla globular Tipo B 0 5 5 12.3 F 15.9 9.0 21.5
Olla globular Tipo C 0 3 3 13.5 16.7 9.7 17.7
Puco Tipo A 4 3 7 14.2 E 13.9 10.0 10.2
Puco Tipo B 2 3 5 14.3 15.0 7.9 10.1
Puco Tipo C 3 0 3 20.1 22.0 9.2 10.9
Puco Tipo D 3 0 3 23.1 24.7 10.1 12.3
Urna Tipo A 0 1 1 25.0 I 29.0 21.5 53.7

19 27 46

Ceramicas Inca
Vasijas Inca utilizadas para almacenar y transportar productos

Los aribalos y las modalidades locales aribaloides son recipientes muy conocidos y difundidos
a lo largo del Tawantinsuyu (Fig. 12 y Fig. 13). Fuentes historicas, como los dibujos coloniales
y la informacion arqueoldgica reportada en diferentes sitios, interpretan que se utilizaron para
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el almacenaje y transporte de liquidos, como la Chicha
y/o granos de maiz (Guaman Poma de Ayala 1993
[1613]; D’Altroy y Hastorf 1984). Las variables
relevadas y analizadas sugieren similar funcion para este
tipo de contenedores. Ellas son: (i) cuello y labio evertido
que facilita el vertido de liquidos, (ii) orificio de apertura
restringido que impide el derrame del contenido, dificulta
el acceso a los productos y facilita el cerrado por medio
de tapas, (iii) presencia de asas, que proporciona
transportabilidad y manipulacion a la pieza, (iv) profusa
decoracion, (v) brufiido y/o pulido de sus paredes
externas, y (vi) ausencia de marcas de uso.

Vasijas Inca utilizadas para la coccion

La forma olla pie de compotera presenta una forma que

sugiere una preocupacion por contener (Fig. 12). El

tamafio considerable de su boca facilita la tarea de

remocion de las sustancias y el control del proceso de

elaboracion de los alimentos. Su disefio redondeado, sus

Fig. 13. Vasija Inca recuperada en e recinto paredes finas y alisadas, la ausencia de decoracion, la

C43 —Aribaloide- asociacion directa a una estructura de combustion y las

importantes manchas de tizne presentes sobre la

superficie de sus paredes externas que indican una permanente exposicion al fuego, hacen de
esta vasija, un artefacto apropiado para las tareas de coccion de alimentos.

Ceramicas locales
Enseres ceramicos utilizados en la fermentacion y almacenamiento de bebidas

Las ollas tipo A (Fig. 12) presentan las siguientes caracteristicas: i) diametro de boca lo
suficientemente grande que permite la accesibilidad como asi también la extraccion de los
productos que se encuentren en su interior, (ii) una importante capacidad, (iii) una forma conica
de su base que posibilita una adecuada estabilizacion de la pieza, (iv) no cuenta con decoracioén
en su superficie, (v) presenta rastros de atricion mecanica, punzado, raspado en su interior, (vi)
el contexto de uso sefala una fuerte asociacion entre estos contenedores con desechos de
procesamiento de algarroba y artefactos de molienda y (vii) cuenta con una base de forma conica
adecuada para la fermentacion. En conjunto, el comportamiento de las variables mencionadas,
posibilitan proponer que estas vasijas fueron utilizadas para la fermentacion y posterior
almacenaje de brebajes, posiblemente Aloja. Formas ceramicas algo similares fueron reportadas
en el sitio Marayniyoq, y funcionalmente se clasificaron de igual modo (Valdez 2002).

Piezas ceramicas empleadas en la coccion

Del repertorio ceramico, un grupo de piezas fueron clasificadas como ollas tipo By C (Fig. 12).
En ambas, las variables de manufactura y uso presentan un comportamiento similar, permitiendo
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establecer que el empleo de ambas se vincula a tareas de coccion y hervido de alimentos. Entre
sus atributos morfoldgicos se destacan la forma redondeada que favorece el calentamiento, boca
amplia que proporciona visibilidad del contenido, bordes y labios que favorecen el tapado,
evitando el derrame, la evaporacion, la pérdida de calor y acelerando en consecuencia la coccion.
Disponen de asas para facilitar su manipulacion y vertido del contenido. No cuentan con
decoracion en sus paredes. El tratamiento de la superficie externa es el alisado y el brochado, lo
que le confieren una textura rugosa que favorece el calentamiento e impide roturas por el
constante cambio de temperatura. Los rastros de uso son el raspado y tizne, este ultimo, adherido
a sus paredes externas. Estos recipientes se hallaron en asociacion a fogones y desechos
organicos.

Piezas ceramicas para almacenar

Las formas base urnas fueron asociadas a la funcion funeraria debido a que se hallaban en
enterratorios y contenian en su interior restos 0seos. Esta propuesta fue puesta en duda, al menos
en parte, a consecuencia de la presencia de huellas de uso presentes en su superficie y al hallazgo
de estas formas en contextos domésticos (Pifieiro 1996; Orgaz 2005).

Una sola pieza que corresponde a esta forma base se recupero a partir del remontaje y pertenece
a la tradicion alfarera local Santamariana (Fig. 12). Fue utilizada en actividades de almacenaje
de acuerdo al contexto doméstico del cual fue recuperada y al comportamiento de las variables,
a saber: (i) Una forma mas bien alargada, que permite que sean apiladas con lo cual se optimiza
el uso del espacio, (ii) una importante capacidad, que hace suponer que estos recipientes no se
transportaban habitualmente, siendo en consecuencia el almacenaje de larga duracion, (iii) unas
paredes gruesas y unos bordes espesos y evertidos que facilitan el cubrimiento de la boca y
evitan el ingreso de insectos a los productos contenidos en ella, (iv) una profusa decoracion, (v)
una muy buena estabilidad lograda por medio de bases s6lidas y robustas y (vi) una ausencia de
hollin y de rastros de atricion mecanica y no mecanica en sus paredes.

Piezas ceramicas reservadas a la manipulacion y servido de alimentos

Los pucos de estilo decorativo Santamariano, con sus cuatro modalidades A, B, C, y D (Fig. 12)
funcionalmente cuentan con atributos para contener alimentos y bebidas durante el servido,
consumo y manipulacion de los mismos. El disefio de los pucos A y B le confiere propiedades
adecuadas para ser usados como platos y/o vasos (Costin 1986), debido a su amplio didmetro de
boca que proporciona visibilidad, acceso y manipulacion de los contenidos, estabilidad, lograda
a partir de una apropiada relacion entre altura, diametro de boca y forma de la base. Ademas, en
sus paredes externas e internas se observa una profusa decoracion, esperable en este tipo de
vajillas. La técnica de alisado fue la utilizada para el acabo de superficie, lo que facilité el lavado
de estos enseres. Asimismo, las paredes interiores se encontraban raspadas, producto
probablemente del roce constante con algun instrumento utilizado a modo de “cubierto”.

Los pucos tipos C y D a diferencia de los A y B, difieren solo en el tamaiio (Fig. 12 y Fig. 14).
Estos contendores son de mayores dimensiones, permitiendo una manipulacion rapida de los
productos derivados de la actividad culinaria y aligerando su traspaso desde los recipientes donde
se elaboran o almacenan, a los cuencos donde van a ser consumidos. Ademas, no se descarta
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que también hubieran sido utilizados de igual modo
que los tipos Ay B.

Ceramicas y contextos. Interpretan-
do la funcionalidad de los recintos
C43y C45

El numero de piezas ceramicas del recinto C43 es
de 19, correspondiendo tanto a estilos estatales
como locales. En cuanto a los primeros, los aribalos
y aribaloides son los mas numerosos, contando solo
con una olla pie de compotera. Los artefactos
ceramicos locales se componen exclusivamente por
Fig. 14. Puco tipo C que corresponde a la tradicion pucos, que presentan una importante variabilidad.
alfarera local. Las formas base olla y urna no se encuentran en
esta estructura (Cuadro 1).

Esta caracterizacion morfologica-funcional sefiala un repertorio especializado conformado por
piezas destinadas al almacenamiento —aribalos® y aribaloides—y en la manipulacion y contencion
de alimentos y bebidas —pucos tipos A, B, C y D. La disponibilidad de este tipo de utillaje, es
propio de espacios donde se habrian llevado a cabo actividades centradas en el almacenaje y en
el servido y consecuente consumo de productos derivados de practicas culinarias. El énfasis
puesto en estas tareas y sobre todo si se tienen en cuenta la casi nula presencia de enseres
relacionados a la cocina, ollas, muestra que en la estructura C43 se llevaron a cabo actividades
festivas y/o encuentros especiales, donde se compartieron bebidas y alimentos. En este sentido,
investigaciones arqueologicas realizadas en otras regiones consideran que la escasa o nula tasa
de descarte de artefactos ceramicos empleados en tareas de cocina es un fuerte indicador para
proponer la realizacion de festines (Lecount 2001). A menudo se utilizo esta caracteristica del
registro arqueoldgico para discriminar espacios domésticos de espacios festivos-rituales, como
se demostro en estudios etnograficos. Ellos sefialan, a diferencia de los contextos ceremoniales,
los contextos domésticos poseen una tasa de descarte de vasijas para la preparacion de alimentos
mucho mas alta que las vajillas para servirlos (Deal 1982, 1998). Asimismo, la ausencia de restos
domésticos vinculadas a actividades culinarias esta en consonancia con el repertorio ceramico.
En conjunto, las evidencias arqueologicas destacan el papel especializado de las labores que se
habrian realizado.

El conjunto ceramico de la unidad arquitectonica C45 lo conforman 27 vasijas. Se caracteriza
por una variabilidad morfolégico-funcional mayor que la de recinto C43. Se destacan
contenedores que por sus atributos se utilizaron para almacenar y preparar alimentos y/o bebidas,
como son los aribalos, aribaloides, urnas y ollas. Los enseres de cocina presentan todas sus
formas reconocidas, denotando la necesidad de dar cuenta de las multiples tareas que conlleva
las practicas culinarias (Cuadro 1 y Fig. 12). Los pucos presentan menor frecuencia y
variabilidad.

3 Los primeros resultados de los analisis realizados en aribalos procedentes del sitio de Fuerte Quemado-Intihuatana
indican que estas piezas almacenaron tanto Chicha como Aloja (Irene Lantos comunicacion personal).
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Las actividades inferidas a partir del repertorio ceramico encuentran asidero en los demas
materiales recuperados. Al respecto, la presencia de morteros y manos de moler, la alta
representatividad de macro restos botanicos, junto al amplio repertorio de ollas, en particular el
tipo A, adecuadas para la fermentacion y acopio, ponen de manifiesto que en esta construccion
se llevaron a cabo actividades orientadas al procesamiento de granos, a los fines de producir
alimentos a gran escala, y sobre todo bebidas -Chicha (agha) y Aloja (kilampana)-, que fueron
luego trasladadas para su consumo al recinto C43. Un contexto arqueoldgico similar fue
reportado afos atras para el sitio Rincon Chico 14, e interpretado de igual modo (Tarragé et al.
1998-1999).

Consideraciones finales

Los resultados alcanzados permiten proponer que en los recintos C43 y C45 ubicados en el sector
IV-Inca del sitio Fuerte Quemado-Intihuatana se realizaron actividades complementarias,
intercambio y consumo de alimentos y bebidas, y elaboracion de esos bienes, respectivamente.
Estas consideraciones abren la posibilidad de proponer que las alianzas y/o acuerdos que se
construyeron entre las sociedades locales y el Estado cuzqueno se forjaron a partir de una activa
participacion de ambas en la organizacion y fomento de encuentros. Las fiestas y/o
comensalismos politicos tienen por funcion revitalizar un grupo humano y es el medio para
afirmar, recordar y rememorar momentos culminantes de la vida social, como son la reafirmacion
de la unidad de una comunidad frente a otra, o el sello de alianzas entre diferentes formaciones
politicas.

La situacion de interaccion social planteada se materializo en: (i) la forma en que se emplazaron
y articularon las diferentes estructuras, (ii) el modo en que se distribuyo6 el material ceramico
entre los diversos edificios y (iii) las bebidas compartidas en estos encuentros.

La organizacion espacial del sector Inca en el sitio de Fuerte Quemado-Intihuatana se diferencia
a lo que sucede en otros ubicados en los Andes Centrales, donde el intercambio simbolico de
bienes se efectivizd en espacios publicos, enmarcados con una arquitectura de poder Inca —
plazas, kallankas, uhsnos— (Morris y Thompson 1985; Costin y Earle 1989; D" Altroy 1992;
entre otros). En esta instalacion la arquitectura Inca no se encuentra segregada de los sectores
locales, no dispone de una arquitectura ptiblica y monumental, y no se observan barreras fisicas
que limiten la accesibilidad y circulacion entre los diferentes sectores.

La distribucion de los diferentes tipos de ceramica en el sitio, seflala una circulacion sin
restricciones de estos objetos entre todos los sectores. En el recinto C43, la vajilla destinada al
servido de los alimentos y bebidas se conformaba por pucos de forma y decoracion que
corresponde a la tradicion alfarera local, encontrandose ausente la forma Inca —plato-pato—. Esta
ausencia sefiala que la totalidad del utillaje incaico, aribalo, platos pato y olla pie de compotera,
que Bray (2003b) considera indispensable y presente en todos los asentamientos se encontraba
incompleto. Por su parte, la presencia de solo una olla pie de compotera en todo el repertorio
ceramico, indica a las claras una importante injerencia de la comunidad local dentro del sector
Inca en actividades de elaboracion y servido de bienes producidos en el &mbito de la cocina.
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Las tareas culinarias en la estructura C45 se efectuaron con enseres de estilos locales, mientras
que en las de acopio participaron ambas sociedades. Esta administraciéon de tareas junto al
equipamiento utilizado conlleva fuertes implicancias sociales debido a que la cerdmica junto a
su iconografia cumple un papel significativo en la comunicacion y en la construccion de
relaciones sociales.

Al considerar los productos compartidos, en particular las bebidas, la Chicha aparece como el
unico brebaje que se consumio6 durante la celebracion de banquetes de hospitalidad patrocinados
por el imperio Inca. Sin embargo, las evidencias ceramicas, quimicas y los remanentes botanicos
del recinto C45, indican que ademas del maiz, se proces6 algarroba y se elabor6 y almaceno la
bebida local, Aloja.

(Qué significa la presencia de ambos brebajes dentro de un contexto Inca?

La produccion y consumo de Chicha en contextos ceremoniales como asi también el poder de
la planta de maiz durante el Horizonte Tardio fue ampliamente reconocido y tratado en la
literatura especializada. Una situacion diametralmente opuesta sucede para el arbol del algarrobo
y la Aloja, pese a que ambos forman parte de una profunda raigambre cultural regional. Su
ausencia es notoria, hasta donde se tiene conocimiento, en las argumentaciones acerca de los
procesos de negociaciones entre la burocracia cuzquena y las formaciones politicas locales. Esta
invisibilidad se debe a que los arquedlogos asumieron sin mayor cuestionamiento la informacion
disponible en los documentos coloniales, en donde se enfatiza como tnica bebida ceremonial a
la Chicha. Ademas, es posible considerar que la inexistencia actual de bosques ocasionada por
la tala indiscriminada, condujo a ignorar las implicancias econémicas y simbolicas del algarrobo
en el pasado. En este sentido, Williams expresa: “La importancia del algarrobal como alimento
y no solo para la fabricacion de chicha —alcohol de algarrobo- no ha sido debidamente
mencionadas hasta el momento. Grandes extensiones, desde el norte de San Carlos hasta el sur,
estuvieron ocupadas por bosques de Prosopis” (Williams 1993-1994:13).

Sin embargo, el analisis realizado en este trabajo muestra que: (i) componentes culturales de la
sociedad local —algarrobo y Aloja— jugaron un papel importante en las celebraciones del Chiqui?,
y (ii) no se puede desestimar la existencia del universo preincaico que se estructurd alrededor
de este binomio. Esta cosmovision, probablemente se construyd y consolido a lo largo de los
siglos, desde el Formativo, como fue senalado, coexistié con el Inca, perdurd durante la Colonia
y llegd hasta la Republica.

Por estas razones se comprende que en cada oportunidad que se describe la festividad estatal o
al menos no regional del Chigui, aparecen de manera insoslayable ocupando un lugar protagonico
elementos de la cultura local poseedoras de prestigio, como son el arbol de algarrobo, la Aloja
y las campanas Calchaquies® (Gonzalez 2004).

Es posible que esta festividad llegara al Nor-Oeste Argentino con el arribo del Inca, teniendo en cuenta el origen quechua
de la palabra Chiqui (Gentile 2001; Karlovich 2005).

Las campanas Calchaquies forman parte del repertorio cultural local en la fiesta del Chiqui. Gonzalez expone la
propuesta de otros investigadores que interpretan que las latas que cuelgan de las ramas del arbol en tiempos recientes
durante la festividad, reemplazaron a las campanas prehispanicas y los rostros que decoran estas piezas, representarian
las cabezas de sujetos sacrificados (Gonzalez 2004:241-242). Similar interpretacion realizo Payro6 con respecto a las
guaguas de pan que colgaban del cuello en las ramas de los algarrobos (Payré 1960).
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Los aspectos arriba sefialados, ausencia de arquitectura publica, y de algunos enseres ceramicos
incaicos —plato-pato— en el marco de banquetes politicos donde se comparten y consumen
bebidas de diferentes tradiciones culturales, afianzan la idea de que es equivocado analizar la
influencia Inca como una implementacion mecanica de recetas esenciales. En contrapartida, se
fortalecen los argumentos que promueven las agencias locales. Esta aseveracion también
encuentra su correlato material en lo sucedido en otros sectores locales de la instalacién, como
son el I y el V. En ellos, se demostrd la participacion Inca en rituales mortuorios de caracter
local, y la permisibilidad que tuvo la burocracia estatal para con las autoridades locales,
consintiendo el acceso a bienes suntuarios y de prestigio religioso (Orgaz y Kriscautzky 2012;
Orgaz 2014).

Para ir finalizando, el escenario social en el sitio de Fuerte Quemado-Intihuatana se construyo
en el marco de una fluida relacion entre el estado y las formaciones politicas alli asentadas. Este
logro fue posible por medio del intercambio cultural de bienes, donde la circulacion de bebidas
utilizadas en los rituales politicos, como la Chicha y la Aloja fueron los vehiculos a través de
los cuales ambas sociedades sellaron sus compromisos, acuerdos y consentimientos. Las alianzas
logradas condujeron a una situacion de estabilidad regional, pero no por ello adolecieron de
tensiones, atributo que Dietler (2001) sefial6 como inherente a los comensalismos.

Esta permeabilidad social permitié al Inca instalar su infraestructura edilicia y acceder
probablemente a los recursos disponibles en la region. Por su parte, la anuencia de los lideres
locales a la presencia del Estado fue una estrategia para acrecentar su poder a través del acceso
a objetos foraneos, y sobre todo por el posicionamiento de su parafernalia religiosa local, arbol
de algarrobo, Aloja y campanas, en las celebraciones del Chigui. De este modo, las autoridades
asentadas en esta instalacion buscaron mejorar su posicion, en el marco de la competencia entre
las diferentes cabeceras politicas regionales para ampliar su poder y control, forjando una
realidad cambiante y en constante construccion.

Es innegable, que la problematica del Horizonte Tardio en la region del Yocavil es compleja.
Son numerosos los interrogantes que aguardan que sus respuestas sean develadas. Futuras
investigaciones desenterraran de cada sitio las historias que celosamente atesoran y que merecen
ser narradas.
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CERAMICA DE ESTILO LAKATAMBO. UN DESARROLLO
REGIONAL DE COCHABAMBA'!

Ricardo Céspedes Paz?
Resumen

En el presente articulo se realiza la identificacion y caracterizacion de un estilo de
desarrollo regional que aparece y se desarrolla al Sud-Este del departamento de
Cochabamba;, el llamado Lakatambo. Se aborda las caracteristicas, las formas y las
decoraciones de su ceramica, asi como su darea de expansion e influencia.

Palabras clave: Cochabamba, Mizque, Estilo Lakatambo, Estilo Ciaco, Estilo Yampara.

Introduccion

En la regién sub-tropical andina de Bolivia, dentro del periodo de tiempo que comprende el
llamado Intermedio Tardio (1.100 d.C. - 1.400 d.C.) es decir, pos-Tiawanaku, se desarrollaron
varios estilos ceramicos, siendo los mas representativos aquellos que se situaron en los valles
del Sud-Este de Cochabamba y del Norte de Chuquisaca. Entre estos, el Horizonte estilistico
asociado a la cultura “Yampara” es, sin duda, el mejor ejemplo.

Hasta el presente se han podido identificar pocos de estos desarrollos regionales asociados a
estos estilos ceramicos, los mismos que florecieron antes de la presencia incaica en la region
(segunda mitad del siglo XV) los que, en una mayor parte, sufrieron influencia directa de la
cultura Tiwanaku. Sin embargo, algunos surgen paralelamente a la decadencia de esta expansion
altiplanica en estos valles.

En este trabajo nos limitaremos a la identificacion de uno de estos estilos de desarrollo regional,
que aparece al Sud-Este del departamento de Cochabamba con algunos hallazgos aislados hacia
el Norte de Chuquisaca y en el sector andino de Santa Cruz: el estilo Lakatambo.

Estilos ceramicos en el Intermedio Tardio del Sur-Este de Cochabamba

En publicaciones anteriores describimos un estilo particular que se desarroll6 en la region central
del departamento de Cochabamba al que denominamos “Estilo Ciaco” (Céspedes
1982) —identificandolo con un toponimo— por ser el sector (Ciaco) de la localidad de Arani donde
se presentd el mayor nimero de ceramicas caracteristicas y tipicas de este estilo. La presencia
de este estilo, llega hasta el Sur-Este de este departamento. Lamentablemente, tropezamos con
una serie de problemas en el andlisis y en la identificacion cultural del material, ya que al estudiar
solamente la tipologia —ceramica—, limitamos nuestras posibilidades de relacionar ésta expresion
estilistica artesanal con un Horizonte cultural. Una investigacion mas detenida de los demas

' Una version preliminar de este articulo fue presentado como ponencia en 1983, en el Encuentro de Estudios Bolivianos

realizado en el Centro Simoén I. Patifio (Cochabamba). Desde entonces permaneci6 inédita.

2 Museo de Historia Natural Alcides D'Orbigny. Universidad Mayor de San Simén. E-mail: cespedesr@yahoo.com
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contenidos asi como su posible articulacion con el desenvolvimiento social, la dependencia
economica del grupo, el tipo de arquitectura, el analisis de otros utensilios, deberian proporcionar,
en un futuro, su conexion cultural mas precisa.

Debido a la poca extension del area que ocupa este desarrollo ceramico, sumado a lo
anteriormente expuesto, es que consideramos que se traté de un “estilo” local y no asi de una
“cultura” propiamente dicha.

Otra dificultad que no se pudo subsanar en su analisis, fue la ubicacién cronologica de este
desarrollo artistico regional. No obstante, debido al analisis de sitio tipo, la alfareria y bibliografia
de apoyo, creemos que puede ser ubicado cronologicamente dentro del periodo temporal que se
halla comprendido entre la fase final y decadente de Tiawanaku y la ocupacion incaica, siendo
las fechas probables entre el 1209 al 1470 d.C.

Paralelamente a este estilo, se desarrolld otro estilo local en los valles de Mizque cuyas
caracteristicas ceramicas revelan una mayor pureza en su decoracion, formas tipicas tetrapodos
y lautilizacion de ceramica blanca. Todos estos indicadores la separan de una influencia andina
directa. Esta ceramica fue denominada por nosotros como Lakatambo por ser su toponimo el
primer sitio en que se registrd una asociacion estratigrafica de este tipo ceramico (Walter 1967).
Como en el caso estilitico anterior, se presentan similares dificultades al estudiar este estilo de
desarrollo estilistico regional, principalmente en relacion a los objetos o a su arquitectura afiliada.

De hecho, resulta dificil identificar la zona nuclear difusora del estilo Lakatambo. Sin embargo,
consideramos que se sitia al Sur-Este del departamento de Cochabamba. Y corresponderia
cronologicamente a un estilo contemporaneo a la cultura Yampara y al estilo Ciaco. Conocemos
que la cultura Yampara formé un Horizonte caracterizado por una tipica ceramica ocre-naranja,
decorada en negro con reborde blanco sobre un fondo de engobe rojo plrpura y/o naranja con
motivos polimorficos y, en la region Sur de Cochabamba, en su fase final, los motivos
decorativos de la ceramica Yampara sufriran una geometrizacion debido a la influencia de ése
otro estilo regional llamado Lakatambo que es el objeto de éste articulo.

Estilo Lakatambo, desarrollo regional

Ibarra Grasso clasifico el estilo Lakatambo como una deformacion de la cultura Yampara,
sefalando que bajo el dominio incaico, habria llegado a transformar sus motivos decorativos al
tipo incaico, conservando sus formas como ceramica Yampara (1965). Esta clasificacion fue
hecha, sin duda, a priori, ya que él no realizd una investigacion minuciosa sobre las
caracteristicas tipicas de esta ceramica.

Heinz Walter, en sus excavaciones arqueologicas realizadas en Lakatambo, mal llama a este tipo
de ceramica como “Mizque Inca” (Walter 1967). Creemos que para dar esta denominacion, este
investigador fue influenciado por Ibarra Grasso o lo hizo debido a la distribucion tardia de esta
ceramica dentro la cronologia del lugar.

A fin de realizar una primera aproximacion, a continuacion realizamos un analisis del material
ceramico correspondiente al estilo que estamos tratando en el que, para decirlo de entrada, no
encontramos ninguna afinidad con formas o decoraciones incaicas, siendo, solamente, la
probable contemporaneidad cronoldgica que uniria este desarrollo regional Lakatambo con el
Estado andino.
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Caracteristicas de su ceramica

Casi la totalidad de las vasijas estilo Lakatambo se encuentran confeccionadas en ceramica
blanca. Las arcillas utilizadas para su confeccion, son extraidas de afloramientos lutiticos de la
Formacion Kirusillas (Silurico) —abundante en la region— y que corresponden a depdsitos
sedimentarios del Paleozoico, en cuyos compuestos minerales se advierte un bajo indice de
oxidos. Erroneamente, fue llamado caolin por Ibarra Grasso en sus publicaciones (Ibarra Grasso
1965). Se trata solamente de un tipo de arcilla que, al someterla al calor, no produce una reaccion
oxidante como en la mayoria de los casos de las otras pastas ceramicas. El antiplastico utilizado
corresponde también a lutitas (rocas arcillosas laminares y blandas) de mayor dureza, trituradas,
en algunos casos imperceptible.

La eleccidon de ceramica blanca no se debio, sin duda, a una simple casualidad; fue un hecho
intencional, cuyo objetivo fue el de poseer un elemento caracteristico en su expresion artesanal
alfarera. De hecho, la ceramica blanca no proporciona mejores ventajas que la pasta terracota
ocre-naranja. Mas al contrario, son fragiles, mas porosas, hidratables y, por ser refractarias,
requieren una mayor temperatura de coccion. Estos motivos hicieron que no se lograra, en la
mayoria de los casos, un perfecto estado de cocimiento en las ceramicas. De hecho, en la mayor
parte de las piezas halladas, su estado de conservacion es malo, siendo raras las que se
preservaron intactas y excepcionales aquella que llegan a tener una buena coccion.

Todo este conjunto de caracteristicas creativas es un indudable ejemplo de que estamos frente a
un desarrollo regional, con un estilo ceramico que mantiene caracteristicas que tipifican y
diferencian al grupo social que las confecciond, de sus contemporaneos.

Cosa similar ocurre con los rasgos decorativos que corresponden a manifestaciones propias
étnicitarias del grupo indigena que las realizo.

Formas y decoraciones

En este articulo, nos limitaremos a describir solamente los ejemplos mas tipicos de este estilo
ceramico. Entre las formas caracteristicas, se presentan vasijas globulares tetrapodos, sin cuello
y con representaciones de saurios o batracios modelados en los dos extremos del recipiente,
cuyas cabezas —curvadas— forman pequenas asas. Varian considerablemente de tamafio: desde
20 cm de altura hasta miniaturas de 4 cm, correspondiendo ambas a la forma tipica de este estilo
ya que no ocurre en ninguna otra alfareria de las culturas pre-hispanicas bolivianas. También se
presentan grandes cantaros globulares con un asa plana, cuyo extremo superior remata en una
protuberancia; en algunos casos posee formas zoomorfas representando a batracios en distintas
etapas de su crecimiento. Al otro extremo del borde, el labio del cantaro se halla comprimido,
formando una boquilla por donde se vertia el liquido.

Asi mismo, existen cantaritos globulares pequefios con dos asas. Otros antropomorfos con la
representacion de un rostro en la parte superior, cuyos 0jos y boca son modelados formando una
sobresaliencia que no llega a tener los tipicos granos de café de la cerdmica antropomorfa Yampara.
Los ojos estan cortados por largos trazos incisos que comienzan en la nariz y terminan en las orejas.
Al otro extremo del rostro, el asa lleva una decoracion pictorica que sugiere una trenza (Fig. 1 a).
Los vasos keru son campaniformes y pequefios, con cintura pronunciada por debajo de la parte
media del ceramio (Fig. 1 ¢). Entre otras formas comunes, se hallan pucus con paredes oblicuas.
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Fig. 1. Vasijas de tipo Lakatambo bicromo (negro sobre crema).

La decoracion pictérica que presenta este estilo, puede separarse claramente en tres tipos: El
primero, bicolor, corresponde a piezas mas finas, con una decoracion cuidadosa en delgadas
lineas de color negro formando grecas y con algunos simbolos geométricos realizados sobre el
fondo blanco natural de la pasta (probablemente el origen). En este tipo particular, las lineas de
los trazos son finas, realizadas con destreza (quizas con plumas). La mayoria de las decoraciones

de grecas y otras figuras geométricas no sobrepasan los 2 cm.

El segundo, tricolor, corresponde a los mismos
motivos ornamentales del primer tipo, donde los
sectores de mayor superficie son rellenados por un
color adicional que, de acuerdo a la reaccion térmica
de la cocciodn, varia de tonalidades desde el rojo hasta
el marron. Aparecen varios escalonados que se
mantendran entre los dos antes citados (Fig. 2). Este
tipo tricolor presenta similares caracteristicas que el
anterior, incluyendo algunos simbolos escalonados
que se intercalan en dos colores: uno café rojizo y
otro negro, siendo importante subrayar que, en los
dos casos anteriores, la superficie de la ceramica
blanca (en realidad crema), no se incluye en la
ornamentacion. Los motivos pintados forman
disefios independientes del fondo, pareciendo estar
en algunos casos tan unidos, que se empled un
raspado intencional para resaltar el fondo.
Encontramos raros casos de vasijas de pasta oxidante
(ocre naranja), cuyo fondo es engobado en blanco
(crema), simulando la decoracion tipica del estilo

(Fig. 3).

Fig. 2. Lakatambo-rojo-negro.

Fig. 3. Lakatambo-Yampara.

El tercer tipo, también tricolor, destaca en la seleccion de motivos decorativos que muestra una
clara union de elementos entre las figuras polimorficas Yampara y los motivos geometrizantes
del estilo Lakatambo. Corresponde a una adaptacion decorativa extraida de los motivos Yampara
geometrizados, excluyendo la ornamentacion de finos trazos lineales y grecas del primer tipo.
Corresponde, sin duda, al intercambio artistico entre ambas culturas y muestran una influencia
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reciproca entre grupos culturales contemporaneos
(Fig. 4). Este proceso decorativo de union puede
ser observado claramente en los pucu o cuencos de
paredes plana, que llevan ornamentacion interna.
No se presenta ningun caso en aquellos con
decoracion pintada externa. Estos pucu muestran,
ademas, una nitida secuencia desde el grupo
bicromo, que corresponde a pucus pequeios con
paredes pronunciadas, cuyo interior esta adornado
con grecas y delgadas lineas de color negro sobre
el fondo blanco natural de la pasta.

Fig. 4. Lakatambo-Yampara.

En la Fig. 5, mostramos un pucu Yampara

confeccionado en terracota ocre-naranja, decorado

con rojo, negro y blanco. Sus trazos son

descuidados; no llegan a una simetria entre los

elementos ornamentales y, todo el interior, lleva

una decoracidn continua. Mientras, en la Fig. 4,

mostramos otro pucu Lakatambo de paredes Fig. 5. Lakatambo-Yampara.

oblicuas, confeccionado con ceramica blanca, cuyo interior estd adornado con una
geometrizacion del motivo anterior y una clara division de cuatro zonas decoradas intercaladas,
manteniendo algunos elementos Yampara. Esta ceramica, incluye el color blanco natural de la
pasta como un elemento importante de ornamentacion. La Fig. 3, muestra una maxima
estilizacion de los motivos anteriores, en el que se mantiene un sello tipico del desarrollo regional
Lakatambo, visible en la suavidad del trazo, la geometrizacion de los motivos y la técnica fina.
En el mismo se incluye también el color blanco de la superficie como elemento de la
ornamentacion. Es interesante notar que, en raros casos, esta decoracion se presenta en pucus o
vasijas globulares realizadas en pasta ocre-naranja, las cuales son cubiertas por un engobe blanco
que asegura su identificacion con el estilo.

Conclusiones

Como vimos, las caracteristicas de las decoraciones y las formas del estilo Lakatambo no
coincide en absoluto con las tipologias incaicas; mas aun, en todos los andes, la alfareria de
arcilla blanca es escasa durante el incario (Rowe 1961, Fernandez 1971).

La caracteristica tipica de este estilo de desarrollo regional corresponde al empleo de arcilla
blanca en su alfareria, asi como decoraciones finas y geométricas (Fig. 6). La abundancia de
vasijas tetrapodos lo vinculan con grupos chaquefios. No obstante tal relacion, la proliferacion
de asentamientos de este estilo alfarero en el valle de Mizque la gran presencia de esta alfareria
en el villorio de San Pedro (Mizque) donde se observan cimientos de casas, asi como el poco
material hallado en otras regiones (Aiquile, Omereque, Mojocoya, Presto, etc.) conducen a
pensar que se trata de un desarrollo regional desplegado con intensidad en este extenso valle.
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Es importante también sefalar que la ceramica
blanca del desarrollo regional Lakatambo se
encuentra generalmente asociada con alfareria
Yampara, correspondiente a asentamientos tardios,
vinculada a una arquitectura defensiva ubicada en
sectores estratégicos situada sobre pequenas colinas
y cerca de grandes rios. Estos establecimientos
estan cercados por muros perimetrales que
encierran recintos con cimientos de piedras; en
algunos casos descansas sobre plataformas
aterrazadas. En los mismos, puede identificarse
algunos grupos de cuartos rectangulares usados
como viviendas y, otros, de uso comunal o “estatal”
como el caso de los silos circulares alineados.

Los sitios mas importantes con presencia de

ceramica Lakatambo se ubican, como se dijo, en la

provincia Mizque (en Cochabamba) que,

proponemos, seria el centro difusor hacia el Sur

(provincia Campero), al Norte del departamento de g, 6. Vasija Lakatambo de personaje mascando coca.
Chugquisaca y, hacia el Sud-Oeste de Santa Cruz. Coleccion INIAM-UMSS. Pieza N° Y185.

No obstante de todos estos datos, como se sefiald anteriormente, no se puede asegurar una clara
relacion cultural del estilo Lakatambo con alguna cultura histdrica en particular. Sin embargo,
contamos con varios elementos que pueden corroborar la hipotesis de que se trata de un
desarrollo regional limitado al Sur del departamento de Cochabamba. Esta propuesta podria
ampliarse a partir de su contrastacion con documentos escritos coloniales asociados a la zona
de Mizque, en los que se menciona la existencia de importantes grupos étnicos que habitaban
ésta region al momento de establecerse los Incas en la region.
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EL LUGAR DE LA ESCRITURA CATOLICA ANDINA EN LAS
ESCRITURAS LOGOGRAFICAS

Fernando Garcés V. !
Resumen

El articulo presenta la manera en que funcionaban y funcionan las escrituras
logograficas en distintos lugares del mundo. El objetivo es contar con un marco
comprensivo mas amplio que permita ubicar en contexto la escritura catolica
andina. Se hace una rdpida presentacion de la nocion misma de escritura; luego,
se establece la distincion entre escrituras logograficas y fonograficas. En un tercer
apartado se hace un rdpido recorrido por algunos sistemas de escritura
logogrdfica: chino, nahuatl, dakota/lakota, ojibwa, kuna, rapa nui, andino. Al final
del texto se presentan las escrituras tridimensionales y una sintesis de los estudios
sobre la escritura catolica andina en la Bolivia contemporanea.

Palabras clave: Escritura. Escrituras logogrdficas. Escritura andina. Escritura catdlica andina.
Escritura: las luchas por el concepto

El punto de partida para sistematizar y contribuir al debate de las escrituras logograficas es la
nocion misma de escritura.

En los manuales y textos clasicos (Gelb 1952; Haarmann 1991; Moorhouse 1953) es comtn la
concepcion de escritura a partir de parametros lingiiisticos; es decir, la escritura propiamente
dicha, la verdadera escritura, seria aquella que tiene su anclaje en componentes lingiiisticos
sonoros. En esta concepcion escrituraria ha influenciado la perspectiva saussureana segln la
cual el objeto de la lingliistica es la lengua oral, teniendo ésta su contraparte subsidiaria en la
escritura (Saussure 1916).

La perspectiva mencionada no deja de tener una referencia etnocéntrica y evolucionista (Harris
1989). Por un lado, se evaltan las expresiones graficas desde el punto de vista de la cultura
letrada alfabética moderna (Rousseau 1781; Morgan 1877); s6lo se considera escritura, segun
esta perspectiva, lo que se ajusta y adectia a los desempefios escriturarios letrados modernos.
Simultdneamente, se valoran las otras formas graficas como precursoras de la escritura, como
estadios tempranos que tendrian una sucesion temporal que les permitira llegar al nivel mas alto
de expresion grafica: la escritura alfabética que copia el habla (Gelb 1952; Haarmann 1991).
Asi, la secuencia de evolucion escrituraria seria: escritura pictografica —escritura ideografica
(escritura silabica)— escritura alfabética (Harris 1989).

' Investigador del Instituto de Investigaciones Antropoldgicas y Museo Arqueologico (UMSS). E-mail: ferumss@gmail.com
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El criterio de definicion escrituraria presentado tiene como referencia una mirada glotocéntrica
que entroniza la lengua oral como la mejor, cuando menos, y unica, cuando mas, para expresar
el pensamiento de los sujetos (Derrida 1967).

Me interesa tomar como punto de partida una mirada mas comprensiva que dé cuenta de la
escritura como sistema comunicacional a partir de los usos sociales que ella tiene o podria tener
(Harris 1999). Ello implica asumir una perspectiva semiotica y comunicacional de escritura que
permita acercarse de mejor manera a la experiencia humana contemporanea en la que cada vez
cobra mas fuerza el uso signografico de la comunicacion (Marifio 1988).

Como veremos luego, las dos perspectivas no funcionan como ambitos claramente separados y
diferenciados; antes bien, las expresiones graficas basadas en la lengua y en la comunicacion se
articulan permanentemente de manera compleja. Para fines analiticos y de delimitacion tematica
estableceremos la distincion entre los dos enfoques presentados.

Las escrituras logograficas

La escritura fonografica es aquella que surge de la necesidad de expresar aquellas palabras y
sonidos que no pueden expresarse adecuadamente por representaciones figurativas o simbdlicas.
El procedimiento “inicial” parece ser el mecanismo de rebus; es decir, el uso de una logografia
que permita recordar un sonido similar al de origen. Asi, Gelb ilustra el caso con el siguiente
ejemplo: “The procedure involved may result in a full phonetic transfer, as in a drawing of knees
to express the name ‘Neil’ (from ‘kneel’), of the sun for the word ‘son’, or even together in a
drawing of knees plus the sun to express the personal name ‘Neilson’” (Gelb 1952: 67).

En el caso de la escritura catdlica andina, se da el mismo mecanismo: se usa el logograma de un
charango para evocar la palabra chayraykutaq ‘por eso’ (INIAM 2015). La escritura fonografica
puede ser silabica, como en el caso de varios codices aztecas (Marifio 1988), o alfabética tal
como se la conoce en los idiomas romances.

La escritura logografica o semasiografica esta orientada a expresar el contenido, el significado
de las palabras (cf. Haarmann 1991: 157; Gelb 1952: 11) y puede incluir tanto lo que
tradicionalmente se denominaba pictografia como ideografia. En las definiciones clasicas “La
pictografia es la escritura a través de dibujos realistas, es decir, figuras que describen e imitan
la realidad” (Marifio 1988: 91), mientras “Dos son las caracteristicas basicas que nos definiran
ideografia: la primera, que sus signos representativos no se encuentran ligados a los sonidos; es
decir, no dibujan sonidos; y la segunda, que es la representacion de una idea” (Marifio 1988:
139). Ejemplos de escritura pictografica los encontramos entre los Dakota (Norteamérica), los
Kuna (Panama), el arte quitefo (Ecuador) y las pinturas de Solentiname (Nicaragua) o de Tigua
(Ecuador). De otro lado, la escritura china se muestra como la escritura ideografica por
antonomasia, aunque posee signos de caracter fonético; de igual forma, la notacion matematica
se considera escritura ideografica debido a que los signos numéricos son convencionales y no
representan ni una imagen ni un sonido.

Se suele atribuir al menos cuatro funciones a la escritura logografica: mnemonica, figurativa,
contable-estadistica y religiosa-ritual.
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La funcién mnemonica es propia de los sistemas escriturarios en los que el objetivo principal es
recordar férmulas rituales, canciones, proverbios, etc. (Haarmann 1991; Marifio, 1988). En
cambio, mediante la funcion figurativa se ofrece informacion valiosa sobre habitos de vida,
eventos, historia, mitos, etc. (Haarmann 1991); aqui, ademas, habria que incluir la representacion
geométrica de la realidad ya que, por ejemplo, la representacion de un triangulo constituye por
si misma un triangulo. La funcion contable-estadistica estd ampliamente atestiguada en la
escritura egipcia y sumeria, ademas de ser la funcion principal de los khipus andinos (Gelb 1952;
Haarmann 1991; Marifio 1988, Salomon 2004). Por ltimo, en varios de los ejemplos presentados
por Marifio (cddices aztecas, pintura quiteiia, cantos cuna, etc.) la escritura logografica esta
relacionada con aspectos religiosos o rituales (Marifio 1988; Severi 2010; Garcés y Sanchez
2015).

Déléage (2013) replantea el debate sobre la oposicion escritura logografica vs. escritura
fonografica. Partiendo del hecho que el chino es considerado una lengua logo-silabica, es decir,
que la mayoria de sus signos articulan tanto logogramas como fonogramas, propone mas bien
pensar las escrituras como integrales y selectivas. Las escrituras integrales serian aquellas que
permiten inscribir graficamente la integridad de cualquier discurso; por el contrario, las escrituras
selectivas codifican solo algunas partes especificas del discurso (cf. Déléage 2013: 8-11). El
caso de la escritura china, considerada ideografica, es importante porque muestra que funciona
como una escritura integral. Como veremos en breve, a diferencia de la china, la mayoria de las
escrituras logograficas funcionan como escrituras selectivas, aunque con mayor o menor
amplitud tipolégica de discurso.

Bajo estas premisas, presento a continuacion algunos casos representativos de escritura
logografica.

Algunos casos representativos
La pintura rupestre

Mariio prefiere hablar de pintura rupestre antes que de arte rupestre debido a que ella expresa
finalidades magicas o rituales antes que estéticas (cf. Marifio 1988: 95). En términos historicos,
se trata de una tradicion que empezo en el Paleolitico, sea en cuevas o en rocas al aire libre. Los
ejemplos mas conocidos son los de las cuevas de Altamira en Espafia y las de Lascaux en Francia.

Esta fuera de duda que las pinturas de las cuevas no eran algo asi como embellecimientos
decorativos de las viviendas, pues los hombres no vivian en las camaras situadas en la
profundidad de las cuevas, sino en sus entradas. Hay numerosos indicios de que las cuevas
pintadas eran lugares de culto, que servian a diversos fines. En algunas cuevas se
celebraban ritos de iniciacion, es decir, ritos cuyo motivo era la adopcion de los jovenes
en el mundo de los adultos. Otras cuevas eran lugares en los que se asistia a rituales de
caza (Haarmann 1991: 23).

Las recurrentes imagenes que se encuentran en la pintura rupestre estan impregnadas de un
sentido animista en el que la imagen es equivalente a la cosa representada. Asi, la imagen de un
animal pintado en la pared de una cueva “significaba que sometia al animal representado a un
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conjuro, y de este modo el animal quedaba en
poder del hombre” (Haarmann 1991: 23). De
manera que la cueva se convertia en una
suerte de “caceria ritual”, es decir, una manera
de matar al animal mediante la imagen (cf.
Haarmann 1991: 23) (Fig. 1).

Un aspecto importante de la pictografia

rupestre es su pervivencia en distintos

periodos historicos; es decir, no se trata de un

hecho del pasado Paleolitico. En

Fig. 1. Pintura rupestre. Cueva de Lascaux. Detalle del Escandinavia, hasta la Alta Edad Media se

techo pintado. Fuente: Vialou (2012: 23). echaba mano de técnicas narrativas que

gozaban de mucho aprecio durante la época

vikinga. Se esculpian o cincelaban leyendas, mitos y narraciones en rocas, losas sueltas o piedra,
reflejando la continuidad de la vieja tradicion oral nordica (cf. Haarmann 1991: 31).

Hasta el presente, en varios lugares se sigue creando pinturas rupestres, tal como esta reportado
entre los bosquimanos de Namibia, en Sudafrica y en algunos grupos australianos (cf. Haarmann
1991: 31).

Marifio, por su parte y en referencia a
Colombia, dice que las Marcas Guajiras de las
piedras de Aarash y Mapaa son un caso
especial de grabados rupestres “puesto que a
diferencia de la mayoria, que ya eran cosa del
pasado cuando llegaron los Espafioles (Siglo
XVI), sus dibujos son utilizados hoy en dia
por los grupos Guajiros para marcar el
ganado, cumpliendo asi una funcion de
identidad social muy importante” (Marifio
1988: 94) (Fig. 2). Los motivos de la pintura
rupestre sirve de modelo hoy para la
elaboracion de mochilas y para la inscripcidon de imagenes en el cuerpo humano; asi mismo, los
disefios de Mapaa suelen representarse en la ceramica, en los tejidos guajiros y en las pinturas
faciales que se usan para la celebracion femenina de danzas espirituales (cf. Marifio 1988: 106).

Fig. 2. Piedra de Aarash. Fuente: Marifo (1988: 105).

La escritura china

Los més antiguos documentos con escritura china datan de los siglos XII y XI a.C. Antes, durante
los siglos XV a XIII a.C., se escribian pictogramas sobre huesos de animales y caparazones de
tortuga; la finalidad era expresar los ordculos y cultos religiosos. Entre los siglos XII'y VIII a.C.
se inscribieron una considerable variedad de caracteres sobre vasijas de bronce; fueron tallados
o forjados en el metal (Fig. 3). Entre los siglos IX y VIII a.C. se formalizo6 la escritura de sello
grande. Hacia el siglo I1I a.C. se creo la escritura de sello pequeiio, una forma simplificada de
la de sello grande. También durante este periodo se desarrollé un estilo administrativo de
escritura debido a la necesidad de registrar rapidamente el ingente volumen de documentos
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oficiales. Durante los ultimos 2.000 afos se han desarrollado otras
escrituras como la estandar, la cursiva y la rapida (cf. Pan 2005: 446-
449).

En el tiempo corto, entre 1956 y 1964 la Republica Popular China
implemento6 una reforma de la escritura con el fin de simplificar el
sistema de aprendizaje y manejo. Este sistema, hasta el dia de hoy,
tiene defensores y opositores (Pan 2005).

Se distinguen seis métodos o categorias diferentes de composicion y
uso de los caracteres: 1) pictogramas; 2) ideogramas; 3) ideogramas
compuestos; 4) compuestos fonéticos; 5) extension etimologica; y,
6) préstamo falso (cf. Pan 2005: 450-452).

Por la especificidad de este trabajo me detendré en las tres primeras
categorias.

Pan explica las categorias referentes a pictogramas e ideogramas

chinos bajo el formato de las definiciones clasicas; esto es, “Los  Fig. 3. Inscripcion de una campana
caracteres pictograficos son representaciones estilizadas de objetos de]':;f’ongf g;g“égf;ﬁg?i%oghu
concretos, con rasgos fijos” (Pan 2005: 450). Mientras que “Los (781-771 a.C.). Fuente:
ideogramas son representaciones graficas de conceptos abstractos; Vandermeersch (2012: 79).

es decir, para aquellos conceptos que no poseen una forma fisica susceptible de ser representada
mediante lineas, se crea una presentacion simbdlica con caracter abstracto” (Pan 2005: 450). En
cuanto a los ideogramas compuestos, afirma que “son representaciones grafico-simbolicas de
los objetos o de conceptos mas elaborados, y surgen cuando se combinan dos o mas caracteres
para formar uno nuevo” (Pan 2005: 451).

Es importante recordar que la lengua china pertenece a la tipologia de las lenguas aislantes
(principalmente monosilabica) y, por tanto, su oralidad se articula bien con la escritura
logografica. Al respecto, dice Marifio:

En efecto, en una lengua monosildbica como lo / era el chino antiguo, los rasgos distintivos
que se hallan agrupados en una sola emision de voz son necesariamente mas numerosos
que en las silabas de una lengua polisilabica, hasta el punto de que cada signo de escritura
no puede en la practica servir mas que para la notacion de una sola palabra, salvo en los
casos relativamente limitados de homofonia. La escritura refleja, pues, el estado de la
lengua: Cada palabra-silaba tiene generalmente una pronunciacion que le es particular y
no puede, en teoria, ser denotada mas que por un signo que se aplica unicamente a ella,
con exclusion de todas las demas. Asi, el caracter sintético de la palabra-silaba desde el
punto de vista fonético responde al caracter sintético del signo desde el punto de vista
grafico (Marifio 1988: 165-166).

La escritura nahuatl (azteca)

La escritura ndhuatl es bastante conocida por la existencia de los codices escritos por especialistas
(tlacuilos) e interpretados por otros tantos igualmente especialistas (t/amatinis). Los cdodices
fueron elaborados con amate o papel indigena, a partir de la corteza de un arbol (cf. Marifio
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1988: 141).> La mayoria de los
codices fueron destruidos por los
espafioles. Segun Haarmann (1991:
46) “hoy solo se conservan catorce
codices precolombinos, la mayoria
de los cuales se encuentran en
museos o bibliotecas europeos”.
Entre los cédices que se conservan,
los mixtecas son los considerados
como los de mayor valor estético
(Fig. 4).

En los codices se puede encontrar
abundante informacién sobre las
costumbres y la historia de las culturas
mesoamericanas (cf. Haarmann 1991:
50). Johansson (cf. 2001: 80-88) ha
detallado el tipo de géneros
expresivos encontrados en los
distintos codices o libros: libro de los
destinos (Tonalamatl); libro de las fiestas (ilhuivhamatl); matriculas de tributos; genealogias; libros
de costumbres; libro de los suefios para practicar oniromancia (Temicamatl); libros de los afios o
anales historicos (Xiuhamatl), textos pictoricos con caracter diegético; mapas como el de Sigiienza;’
codices que narran eventos historicos, algunos de ellos con informacion geografica especifica.

Fig. 4. Codice Borbonico, fol. 34. Fuente: Thouvenot (2012: 192).

En cuanto a los signos de los codices, éstos podian ser de indole: pictografica, sin mediacion
simbolica alguna mas que la simplificacion grafica del hecho por representar; pictografica con
reduccion metonimica de imagen; ideografica, uniendo asi directamente la idea con el
significante icdnico sin mediacion verbal; fonética; hibrida, de pictogramas y signos fonéticos
(Johansson 2001: 110-112).

Haarmann, ejemplifica el funcionamiento de la técnica logografica, llamada por él figurativa:

En los libros plegables clasicos, no dependientes de estructuras lingiiisticas, la técnica
figurativa alcanza su forma perfecta. Muchos motivos tienen significado simboélico. En
las narraciones figurativas [...], conceptos como «viaje» o «migraciony se expresan por
medio de una serie de huellas de pies. La direcciéon del movimiento podia sefalarse,
ademas de a través del trazado de las lineas de huellas, por medio de un motivo con forma
de soga. Con ayuda de tal significado traslaticio de motivos figurativos concretos se podian
expresar una gran variedad de relaciones abstractas (Haarmann 1991: 51-52).

La escritura ndhuatl vivid un proceso profundo de transformacion a partir de la presencia europea
en la region.

2 Luego, en la adaptacion de la escritura nahuatl a la catequesis hispana, se incorporaran como soportes los lienzos o telas
(Marifo 1988: 41).

3 Véase el caso del Mapa de Otumba para los primeros momentos coloniales (Castaiieda 2014).
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Aunque la mayor parte de los libros plegables precolombinos habian sido quemados, la
tradicion de confeccionarlos pervivio. Durante la época colonial espafola, y mas
concretamente hasta el siglo XVIII, surgieron mas de 400 codices y otros documentos
con imagenes. Pero en ellos ya no nos encontramos una genuina técnica figurativa, sino
que, por influencia europea, las imagenes y motivos se han transformado en ideogramas,
signos silabicos y alfabéticos, vinculados por tanto a estructuras lingiiisticas (Haarmann
1991: 51-52).

Los evangelizadores catdlicos echaron mano de las practicas escriturarias nahuatl para adoctrinar
a los indios (Burkhart 2014). Es bastante conocida, a este respecto, la escritura testeriana,
atribuida a fray Jacobo de Testera, franciscano que llegd a México en 1529 (Gaillemin 2013).

La escritura testeriana es un sistema escritural ideografico-pictorico, presentado en libros
pequetios de dibujos, que se usaba para ensefiar la doctrina cristiana a los pueblos de
Mexico, que no estaban familiarizados con la escritura alfabética. Se lee estos textos linea
por linea, con una palabra para cada imagen, y se usa un namero limitado de simbolos
(Arnold 2015a: 151).

La escritura kuna

La escritura logografica kuna es bastante conocida por su funcion mnemonica; de hecho, su
principal funcion es servir como soporte de la memoria (Severi 1997). Se trata de usar
pictografias para recordar los cantos que permiten curar a los enfermos. Tales cantos son formulas
sumamente extensas que requieren ser recordados por los oficiantes de la sanacion (Marifio
1988: 109-120).

Segun los kuna, las pictografias les fueron ensefiadas por Ibeorgun, el mas notable de los héroes
culturales kunas. Los neles eran los médicos locales que podian enfermar o curar a otros mediante
la enunciacion de largos cantos:

Como la mayoria de las enfermedades son atribuidas a espiritus malignos que arrebatan
el alma del paciente, para curarlo hay que obligar al ladron sobrenatural a soltar su presa,
recitando largos encantamientos. Un buen Nele debe conocer numerosos cantos pues los
malos espiritus abundan. Para aliviar la carga de memoria, tales cantos —formulas— son
transcritos mediante dibujos (de imagenes rea-/listas o simbolos). Los cantos — formulas
deben ser ‘dibujados’ pues son extensisimos y ademas, han de repetirse en un orden
determinado (Marifio 1988: 109-110).

Aunque los kunas, hasta el dia de hoy, usan los pictogramas para transcribir los largos textos de
sanacion no constituyen de ningiin modo una representacion de los sonidos del lenguaje. Sin
embargo, el uso de los pictogramas establece una fuerte vinculacion entre oralidad, escritura
logografica y memoria (Severi 1997). Con respecto a la extension de los textos, hay que anotar
que un canto sencillo puede ser transcrito en 570 lineas.

En la escritura pictografica kuna se encuentran relatos relacionados con el origen de ciertos seres
miticos asociados con el sol o la luna, invocaciones a los espiritus de las serpientes o aves, cantos
funerarios, chamanisticos o vinculados a la iniciacion ritual que requieren horas de recitacion y
que son recordados por la larga secuencia de signos pictograficos (Severi 1997) (Fig. 5).
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Los pictogramas son usados, ademas, como
herramienta didactica. El discipulo del
chaman, del jefe o de otro especialista
aprende, durante varios afios, y en largas
jornadas, la performance oral y escrita de los
cantos (Severi 1997).

La escritura de los pueblos indios de
Norteamérica

Presentaré dos casos de escritura de pueblos
indios de Norteamérica: la de los ojibwa y la
de los dakota / lakota.

Fig. 5. Pictografia kuna del Canto del Demonio. Los ojibwa constituyen uno de los grupos
Fuente: Severi (2010: 190). nativos més grandes de Norteamérica. Viven
en Canada y EEUU (Wisconsin y Minnesota). Realizan dibujos de cardcter mnemonico en la
corteza de abedul, mediante incisiones o trazos con carbon, formando colecciones importantes
de rollos sagrados. La escritura tiene la funcion principal de recordar canciones relacionadas
con ceremonias religiosas, principalmente en la iniciacion de los neofitos de las o6rdenes
religiosas secretas. Se trata de una escritura chaménica; sin embargo, mediante ella también se
pueden consignar historias, censos, mapas, calculos matematicos y notaciones geométricas (Gelb
1952; Déléage 2013).

Los dakota / lakota habitan la pradera central de EEUU. Se dividian en dos grandes grupos: los
dakota eran mayoritariamente agricultores, mientras que los lakota se hicieron cazadores y
pasaron a dominar una extensa zona de la pradera, sobre todo desde la llegada del caballo,
introducido por los europeos en el continente americano. Su dominio se fue diluyendo a medida
que la frontera de los Estados Unidos avanzaba hacia el oeste e iba eliminando los bisontes,
fuente de la subsistencia de este pueblo.

Los dakota usaban métodos para registrar el tiempo por medio de la cuenta de los inviernos (Fig.
6). “The Dakota Indians use a method of recording time by means of winter counts named after
an important event in the previous year in a manner identical with that the ancient Sumerians
and Babylonians, who also named their years after outstanding events” (Gelb 1952: 41).

Severi informa que se pintaba sobre
cuero de bisonte y que no se trataba
de una cualidad especial individual,
de artistas profesionales o de
especialistas, sino de toda una
tradicion grafica compartida por los
indios de la Gran Planicie: “le
dessin était une partie de la vie
quotidienne” (Severi 2007: 130).

Fig. 6. La cuenta de inviernos Dakota. Fuente: Marifio (1988: 108).
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El mismo autor presenta el caso ocurrido entre 1872-1873 en una aldea de la region de las
Grandes Lagos: un jefe sioux elabord una serie de 57 dibujos en la que aparece un lakota del
grupo teton-sioux a caballo, combinando otras imdgenes en las que también aparece solo el
caballo o un alce, un antilope y un ciervo. Fueron recogidos por Walter James Hoffman y
enviados al embajador aleméan en Washington para que los donara a los museos etnograficos de
Berlin (cf. Severi 2010: 141-147).

Dice Severt:

Apenas veinte afos después de haber sido realizados, estos documentos del arte de los
indigenas de América ya entraban en un museo ilustre. El trabajo del andénimo guerrero
que los habia dibujado recibia un reconocimiento digno de su valor. Sin embargo, no era
ni siquiera la belleza de los dibujos la que motivaba el envio. Se trataba también de un
fendomeno curioso y, como se dijo, de una importante reliquia; tal vez, hasta de un caso
unico. De hecho, esos dibujos tan bellos no estaban trazados sobre fondo blanco ni sobre
el soporte neutro destinado habitualmente para el dibujo. El autor, aunque muy cuidadoso
y detallista, parecia haber ignorado completamente la naturaleza del soporte sobre el cual
trabajaba, y los habia dibujado casi todos sobre las paginas impresas de un pequeiio libro.
Se trata de una Biblia publicada en lengua Dakota por la Biblical Society norteamericana
en 1866 (Severi 2010: 146) (Fig. 7).

La “Biblia Dakota”, entonces, se trata
de una serie de dibujos muy similares
que muestran la historia de vida de un
guerrero a caballo. Los dibujos
hablan de un ritual funerario.
Contiene el testamento espiritual de
un jefe indio que se depositara en su
tumba para protegerlo. Se trata del
testimonio de una historia pictorica
con caracter ritual (Severi 2007).

Un caso similar al reportado por
Severi, y mas cercano a nuestro . o .
Fig. 7. Caballo de la Biblia Dakota de Berlin.
contexto, lo encontramos en la llamada Fuente: Severi (2010: 144).
“Hoja de Oroncota” (cf. Ibarra 1953:
257-262 ). En 1943 el investigador Dick Ibarra estuvo en Orocota (Potosi). Ahi, una mujer escribio,
a pedido de Ibarra, cinco rezos (Inini, Apu Yaya, Bendito, Los Mandamientos de la Iglesia y Nuga
Juchasapa) en una hoja del matutino La Razon de La Paz. Dice el investigador que

la autora escribi6 sus signos sobre las letras, sin hacer caso de las mismas. La hoja fue
doblada por su mitad, al largo, y sobre cada lado se escribieron cuatro lineas de jeroglificos;
la escritura sigue un orden boustrophédico hacia arriba, comenzando por abajo a la izquierda.
Los signos tienen de 3 a 4 centimetros de tamafio, y han sido hechos con anilina en los
colores: verde, marrdn, y ocre fuerte (Ibarra 1953: 257) (Fig. 8 y 9).
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Fig. 8 y 9. Hoja de Oroncota. Fuente: Ibarra (1953: 161-162).

Por otro lado, entre los ejemplares recogidos por el mismo Ibarra en Sampaya (Lago Titicaca),
en 1954, que se encuentran en el Museo de la UMSS, tenemos un cuaderno rustico hecho con
hojas de papel de polizas de aduana procedente de Puno y fechado en 1889, de 33 x 22 cm. y
con escritura ideografica de un solo lado (Fig. 10). De las cinco hojas con escritura ideografica
que componen este cuadernillo, tres estan flanqueadas por rubricas consignadas en el cuarto
superior izquierdo de la pagina (INTAM-UMSS 2015: 52-53, Cédigos 1354b, ¢ y d). El folio
codificado como 1354e (INIAM-UMSS 2015: 54), por el contrario, tiene 10 lineas de escritura
ideografica inscrita sobre lo que parece ser una lista de productos o inventario manuscrito y
firmado por un tal Saavedra.

Fig. 10. Hoja de papel de poliza de aduana, procedente de Sampaya — Copacabana (La Paz, 1954).
Fuente: INTAM-UMSS 2015: 54).
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Como se ve, hay aqui un dato interesante de escritura ideografica que funciona de manera
independiente frente a soportes con escritura alfabética inscrita.

La escritura Rapa Nui

Rapa Nui, nombre local de la denominada Isla de Pascua, es una isla polinésica ubicada a 3.700
km de Chile. Es conocida por las enormes estatuas moai.

Segun Faccetti, la escritura logografica Rapa Nui es un caso ejemplar de una escritura no
conocida en una lengua conocida; es decir, que los habitantes actuales del lugar no la pueden
leer (descifrar) aunque esté escrita en su lengua. Se sabe, sin embargo, que se trata de una
escritura en boustrophedon y en la que hay que dar la vuelta a la madera (o tablilla) en la que se
encuentra el texto (Faccetti 2002: 199).*

Fig. 11. Tablilla rongorongo.
Tomado de: http://www.linguasport.com/languages/alphabets/Rongorongo.htm, consulta del 23/06/16.

Debido a su cercania a los grupos polinésicos, historicamente se ha debatido sobre la originalidad
de la escritura Rapa Nui. Haarmann (1991: 203) afirma que se trata de una “escritura original
autoctona”. En ella se pueden distinguir tres clases de textos: los kohau ¢ 'au («bastones del afio»),
los kohau mama («bastones del levantamiento del tabu») y los kohau rongorongo («bastones de
la recitaciony). Poco se ha conservado de los dos primeros. En cambio, se cuenta con 21 tablillas
de madera de textos rongorongo (Fig. 11). En la tablilla de mayor tamafio “hay un total de 1547
signos grabados, alineados en ocho hileras en cada cara” (Haarmann 1991: 2013) y, recalcando
lo dicho por Faccetti, “Cada dos lineas los signos estan cabeza abajo, asi que hay que girar la
tabilla 180° cada vez que se lee una linea, para mantener la secuencia grafica correcta”
(Haarmann 1991: 204).

Las tablillas eran usadas para recitar textos rituales. “Los tltimos maestros recitadores murieron
en el siglo XIX y se llevaron a la tumba el misterio de la escritura de la isla de Pascua”
(Haarmann 1991: 204).

El sistema escriturario parece ser fundamentalmente ideografico, es decir, sin representacion
fonografica. Dice Barthel que

4 Enla coleccion de la escritura catdlica andina (ver infi-a) se cuenta con ejemplares en papel que son leidos de la misma

forma. Ademas, Ibarra (1953) reporta que a mediados del siglo pasado encontrd un caso similar en piedra.
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Estan completamente ausentes las particulas —tan importantes en la lengua hablada—
como indicadores de sujeto o de atributo, afijos verbales, también los pronombres. Por
consiguiente los textos rongorongo estan «desgramaticalizadosy, si hacemos abstraccion
de que, gracias al orden de sucesion de los signos rongorongo, al menos se ha preservado
un retazo de sintaxis. Las inscripciones se caracterizan por un «estilo telegrafico» en
grupos de “palabras clave” (Barthel, en Haarmann 1991: 204).

Se ha podido definir unos 120 componentes basicos; de ellos, 80 tienen formas abstractas-
geométricas y el resto perfil pictografico. A partir de este inventario basico ha sido posible
identificar entre 1500 y 2000 combinaciones de signos (cf. Haarmann 1991: 205).

La escritura andina

Existe un amplio debate en el mundo académico sobre si hubo o no una escritura andina
(Szeminski 2010; Jaye y Michel 1999). El debate es importante debido a que se plantea que en
un espacio socio-geografico que albergd grandes civilizaciones y Estados (Tiwanacota e Inca),
debio existir mecanismos de registros contables, al menos, cuando no historicos.

Los esfuerzos de encontrar una escritura de similitud con la alfabética han sido desarrollados
entre otros, por Jara (1975) y Burns (1981). Sus propuestas de ver morfemas o grupos silabicos
en los tocapus incaicos no han tenido acogida entre los investigadores, recibiendo incluso criticas
de parte de los lingiiistas del area andina.

En las ultimas décadas se ha desplegado un esfuerzo importante por investigar formas de
inscripcion de informacion y de memoria en distintos soportes y mecanismos (Bouysse-Cassagne
2000). Asi, se cuenta con investigaciones sobre piedras y granos de maiz (Curatola y Puente
2013), girus (Martinez y otras 2014), textiles y talegas (Arnold 2012; Cereceda 2010), varas de
mando (Salomon 2004), ceramica (Bray 2004), khipus (Urton 1998) y tocapus (Rojas 2008),
etc. Por otro lado, se han realizado analisis de las informaciones proporcionadas por las cronicas,
especialmente las de Betanzos (1561), Sarmiento de Gamboa (1572), Acosta (1590), Molina (c.
1575), Murua (1613), Pachacuti Yamqui (c. 1613), Guaman Poma (1615). En ellas se ha hurgado
tanto en la forma en que se consignaba la informacion (Acosta, Sarmiento de Gamboa y Molina)
como en los propios performances escriturarios (Guaman Poma, Muraa y Pachacuti).

Hoy en dia estamos en condiciones de afirmar que en el ambito andino se contaba con distintas
escrituras selectivas (Déléage 2013) que funcionaban de manera discrecional, sobre distintos
templetes, y que servian para expresar distintos ambitos de la realidad social (Garcés y Sanchez
2015).

Asi, Amold (2012) afirma que los textiles podian ser leidos como repositorio documental sobre
el ambito tributario; los giru parecen narrar historias oficiales incaicas (Zidlkowski et al. 2008);
las varas de Tupicocha funcionan como escritura sin palabras para organizar las relaciones
sociales de la comunidad y el Estado (Salomon 2004); los khipu, cuando menos, funcionan como
recursos contables y mnemotécnicos; y, los textos logograficos, que veremos en breve,
reproducen temas explicitamente religiosos.
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Escrituras logograficas y fonograficas: articulaciones y mixturas

En la mayoria de los casos, las escrituras llamadas logograficas y fonograficas no funcionan
como formas auténomas de produccion de sentido. Asi lo hemos visto para el caso de la escritura
china y azteca.

En la escritura china se encuentra la articulacidon entre lo picto-ideografico y lo fonético. Por lo
general, el radical es logografico y la terminacion fonética: “el elemento que denota su
significado se llama ‘radical’ y el que indica la pronunciacion se denomina ‘fonema’” (Pan 2005:
451). Segun Pan, este tipo de signos conforman la mayoria de los caracteres chinos. Déleage
(2013) precisa que se trata de una escritura logo-silabica.

En el caso de la escritura nahuatl, Prem, afirma que

se suelen combinar ideogramas, logogramas y signos de uso silabico. Desgraciadamente,
al parecer no existio un acuerdo sobre qué signos se usarian como logogramas, cuales
como ideogramas y cudles como expresiones de silabas, aunque si se notan ciertas
preferencias. [...]

En la mayoria de los documentos e inscripciones predominan escrituras ideograficas con
una marcada tendencia hacia logogramas establecidos. La cantidad de verdaderos
logogramas es dificil de determinar por el limitado acervo de signos conocidos. Ademas,
definir un logograma requiere mostrar que el signo no se ha usado para otra palabra de
significado similar.

El uso de la escritura silabica se restringe a unos pocos casos, lo que demuestra, sin
embargo, que el principio era bien conocido (Prem 2008: 20).

Es necesario aclarar que el significado que Prem le atribuye a logograma es diferente del
presentado al inicio de esta comunicacion (ver supra). Su significacion es similar al mecanismo
de rebus ya explicitado anteriormente.

Las escrituras logograficas y fonograficas tampoco funcionan como fases sucesivas de evolucion,
tal como lo atestigua el uso actual de la logografia en campos de la salud, educacion,
planificacion vial, sefialética institucional, espacios de contacto intercultural, etc. Y es que nuestra
propia escritura alfabética articula elementos fonograficos y logograficos: junto a la escritura
alfabética aparecen los ideogramas de numeros, signos de diverso tipo (;,?, (), []) y las
abreviaturas que, a partir de la fonografia, se convierten en ideografias.

Asl, casi todas las experiencias escriturarias lo logogréfico y lo fonogréfico se articulan de
manera compleja, mediante el rebus u otros mecanismos.

En el caso de las escrituras catdlico andinas de San Lucas, a las que me referiré luego, aparte
del uso relativamente comun del rebus, se da el caso especial de graficar la silaba fu para expresar
la palabra tukuy (Fig. 12).
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La escritura tridimensional

(Qué ocurre cuando lo logografico no se
inscribe sino que es parte misma del soporte?
Como se vio, existe consistente informacion
sobre el uso de los textiles como mecanismo
de transmision de datos de distinta indole
(Arnold 2012; Arnold y Espejo 2013; Arnold
2015b). Segun la nocion de escritura que he
propuesto, los textiles deben considerarse un
tipo de escritura, asunto particularmente
importante en los andes, donde se atestigua la
Fig. 12. Rezo Apu Yaya elaborado por Rafael Esposo. técnica textil como fundamental en la vida
Fuente: INTAM-UMSS (2015: 83). cotidiana, festiva y ritual.

Al menos en sentido amplio, entonces, podriamos hablar de una escritura tridimensional como
la que se aplica al khipu, sistema comunicacional ampliamente estudiado por andinistas de
distinta procedencia geografica y disciplinaria (Urton 1998, Salomon 2004, Artzi 2008). Por
mucho tiempo se mantuvo la idea de que el kAipu constituia un instrumento mnemotécnico que
solo servia para registrar datos cuantitativos estatales en relacion a produccion, poblacion,
tributos, etc. (Gelb 1952). De las investigaciones de las ultimas décadas queda claro que no sé6lo
eran herramientas para el uso contable sino también para el despliegue de narrativas varias. Las
actuales investigaciones sobre el uso del khipu (Salomon 2004) desplazan la atencion de la
busqueda de una homologacion a la escritura alfabética a pensar en una heterogeneidad funcional
en relacion al tipo de informacion que consignaba. Sobre la base de las fuentes coloniales
sabemos que los khipu habrian servido de base material para la realizacion de ceremonias, para
la resolucion de asuntos de paz y de guerra, para la recitacion de historias, para el registro de
canciones, genealogias; con ellos podian “escribirse”, leyes, cuentas de negocios, cosas de
gobierno, de tributos, de tierras (cf. Lopez 1998: 20-21; Urton 1998).

De igual forma, la investigacion de Curatola y Puente nos muestra la utilizacion de piedras y
granos de maiz que se usaban junto con los khipus como “un procedimiento comun de
contabilidad plenamente vigente en los Andes al momento de la llegada de los espaiioles”
(Curatola y Puente 2013: 193). Pero ademas, el uso de estos materiales

constituia un evento de escritura en el cual los sefiores y contadores andinos negociaban
las obligaciones entregadas y por entregar, compensaban o condenaban las faltas al orden
comun y redefinian las jerarquias internas de los repartimientos, buscando alcanzar un
estado de «justicia y armonia» que quedaria finalmente plasmado en los quipus (Curatola
y Puente 2013: 198).

Este uso prehispanico seria aprovechado por los evangelizadores espafioles; en efecto, en el texto
de Curatola y Puente (2013) queda claro que el uso de piedras y granos de maiz (o por lo menos

> Enun documento de 1603 se dice que “Estan todo el dia aprendiendo, haziendo con unas piedresitas memoria bocal de

lo que se les dize y luego con unos punteros senalando las piedras y repitiendolo, como si estuvieran leyendo en un libro
(Carta Anua de Cabredo a Acquaviva, en Bouysse-Cassagne 2000: 81).
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de las piedras) servia para contar (en ambos
sentidos: matematico y narrativo) y para
recordar los rezos catolicos.’

Por otro lado, en la cronica de Guaman Poma
(1615) tenemos un testimonio visual
importante: en fol. 263 el Inca les habla a las
wak’as representadas por figuras dispuestas
en forma circular, dato que da cuenta de esta
suerte de maqueteria usada en tiempos
imperiales.

Actualmente, en Bolivia, se confeccionan

discos de arcilla que sirven para inscribir

rezos. catolico-andinos . vinculados a ritos Fig. 13. Rezo Nuga Juchasapa, elaborado por Isidoro
estacionales,  especificamente  durante Flores. Fuente: INJAM-UMSS (2015: 125).
Cuaresma y Semana Santa. Tales discos,

vigentes en su elaboracion y uso en el Municipio de San Lucas (Chuquisaca), estan formados
por una base de barro circular sobre la que se insertan figuras y materiales de distinto tipo para
recordar elementos doctrinarios u oraciones de la Iglesia Catolica, tales como el Padre Nuestro,
el Ave Maria, los Diez Mandamientos, etc. (Garcés 2014) (Fig. 13).

La escritura catolica andina

Lo que postulo es que en el area surandina, por lo menos, confluyeron dos tradiciones: la
propiamente andina de echar mano de distintos soportes y mecanismos de inscripcion de la
memoriay el calculo, y la hispana que habia constituido el ambito centroamericano en una suerte
de laboratorio de ensayo que le permitid transmitir los elementos fundamentales de la doctrina
catdlica mediante recursos logograficos. A partir de esta confluencia es posible hablar, entonces,
de una escritura selectiva catdlica andina expresada en cuero, papel y barro. Selectiva por cuanto
su principal funcién radica en reproducir elementos religiosos catdlicos, a pesar de los esfuerzos
de extrapolarla a otros ambitos de la vida social (Castro 2015; Déléage 2013).

De este tipo de escritura tenemos referencias coloniales, principalmente de José de Acosta (1590)
y Guaman Poma de Ayala (1615). Luego, en tiempos ya republicanos, varios testimonios desde
la segunda mitad del siglo XIX hasta el presente (Nordenskiold 1930; Posnanski 1945; Ibarra
1953; Miranda 1958; Hartmann 1989; Sanchez y Sanzetenea 2000; Szeminski 2010; Garcés
2014, 2015a; Castro 2015).¢

A continuacion ofrezco un resumen de lo ya expuesto en otros trabajos (Garcés 2014, 2015a,
2015b; Garcés y Sanchez 2015).

— Los rezos y sus escrituras expresan tanto oraciones como aspectos de la doctrina; es decir,
no se cifien a la funcionalidad que les da la Iglesia Catolica. Asi, el Credo, por ejemplo, es
un elemento de la doctrina que se recita durante la Misa; en los lugares donde se practican

¢ El INIAM-UMSS custodia la mas importante coleccion de este género (INIAM-UMSS 2015).
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los rezos andinos, se rezan/cantan/gritan durante el tiempo de doctrina, es decir, durante la
Cuaresma y la Semana Santa, y para curarse de una determinada enfermedad o para alejar el
mal de la familia.”

— Recurren a formas logograficas. Como ya se adelantd, la vinculacion mas cercana a la
escritura fonografica es el uso del rebus (la evocacion de un concepto a través de un sonido
similar) y el grafosilabismo de la primera silaba en la palabra tukuy.

— La direccionalidad de la escritura es multiple; es decir, se podian leer los textos de manera
horizontal, vertical y circular (Ibarra 1953). Hasta mediados del siglo pasado la forma
privilegiada era la escritura en boustrophedon, es decir, mediante la redaccion alternativa de
izquierda a derecha y de derecha a izquierda cada renglon (Ibarra 1953).2 Hoy, por lo menos
en el area quechua de San Lucas, se usa de manera exclusiva la forma circular.’

— El soporte principal en el que se elaboran los rezos, hoy en dia, es el disco de arcilla. Ya no
se escribe, actualmente en cueros. Al parecer se trata de una costumbre antigua que el padre
de Rafael Esposo!'® se la transmitio a ¢l cuando era nifio.

— Las tortas actuales miden entre 20 y 40 cm (pero pueden llegar a ser mucho mas grandes
seguin afirman los maestros). Los materiales que intervienen en la elaboracion del rezo son:
arcilla, lanas, palos, ramas, papel, hierbas, flores, vidrios, semillas, telas, piedras, plumas,
espinos, etc.

— La secuencia del rezo se realiza con un palo tomado de la mano del maestro; ésta va
conectando las figuras de la “torta” con la vocalizacion o el canto del rezo, separando el
mismo en unidades segmentadas. Cada una de estas unidades se encuentra representada en
el disco de arcilla. Se van sefialando las partes correspondientes con un “palito” que sirve de
regulacion ritmica para el maestro/a haga repetir a los demas participantes. Ademas, la
secuencia del rezo se hace desde fuera hacia dentro y contra las manecillas del reloj, de la
misma manera como se encuentran reportados por Ibarra Grasso (1953) y plasmados en la
Subcoleccion Sanchez del INIAM-UMSS (2015).

— Los maestros doctrineros son nombrados por las comunidades, para este cargo, por el periodo
de un ano y los discos son realizados también bajo la misma temporalidad. Una vez terminado
el tiempo de doctrina, se rompen o deshacen las tortas. Aunque la vinculacion de los rezos a
las tortas se da especialmente en Cuaresma o Semana Santa, en las familias se practica los
rezos en una suerte de calendarizacion relacionada con eventos climaticos o con actividades
socio-familiares.

7 Sobre la relacion de los rezos con las actividades agricolas, sociales y familiares, véase Sanchez y Sanzetenea (2000).

§  Esta escritura en boustrophedon, aunque también conocida en otras inscripciones arcaicas, especialmente griegas, en el
caso de los Andes reproducia la direccionalidad textil de la faz de urdimbre (cf. Arnold y Espejo 2013: 194).

La forma circular de elaboracion de los rezos y de su lectura esta relacionada con la forma circular en que se elaboran
las mesas rituales aimaras a fin de cerrar el convite para que “ningun indeseable se introduzca en el circulo de invitados;
asi mismo, “para garantizar su hermetismo y cierre respecto al exterior” (Fernandez 1995: 266).

1" Rafael Esposo es un comunario de Sarakaya, San Lucas. El pinté en cuero y papel un conjunto de 12 rezos para Osvaldo
Sanchez Terrazas en 1984. Este dono su coleccion privada al INTAM-UMSS poco antes de morir, el afio 2012.
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— En lo que toca a las tortas como canal expresivo y lingiiistico, ellas y los rezos forman parte
de un sistema mayor de articulacion entre oralidad, visualidad, motricidad, sonoridad y
memoria.

— Por un lado, los discos constituyen un mecanismo exitoso de preservacion de la memoria, ya
que reproducen lo consignado en la Doctrina del Tercer Concilio Limense (1584). Sin
embargo, en otros casos encontramos una transformacion lingtiistica profunda. Asi, en el rezo
Mama Santa Iglesia, el recurso de memoria de lo que los especialistas llaman rebus (la
evocacion de un concepto a través de un sonido similar), ha terminado fosilizdndose en una
suerte de formula religiosa en la que ya no tiene importancia el significado especifico de cada
palabra sino el contexto total del rezo. El performance quechua es referencial de cara al
significado especifico del rezo, razoén por la que en realidad se trata de una suerte de
enunciacion mitica fosilizada que, sin embargo, sdlo tiene sentido en el conjunto del contexto
de emision.

— La familia es la principal transmisora de los rezos, junto a la comunidad. Los cuadernos con
los dibujos que sirven de base para la elaboracion de las tortas son “heredados” familiarmente,
de la misma forma que las técnicas de elaboracion; los rezos mismos se transmiten de
padres/madres a hijos/as y durante la doctrina participan los hijos/as y sobrinos de los
maestros/as.

— La comunidad es la principal reguladora social de los rezos: el nombramiento de maestro/a
doctrinero/a es rotativo y tiene el nivel de un cargo comunal. El maestro/a anota en un
cuaderno la asistencia de los miembros de la comunidad que vienen a rezar. La propia
elaboracion de la torta de barro debe contar con la presencia de las autoridades comunales;
mientras €stas no lleguen no se puede dar inicio a su manufactura.

Conclusion

Hemos realizado un recorrido por algunos lugares conceptuales y experienciales a propdsito de
las escrituras logograficas. El propdsito de este articulo ha sido mostrar la escritura catolica
andina, tal como se la realiza actualmente en Bolivia, en una perspectiva mas amplia. Ello podria
contribuir a extender la mirada sobre tal hecho y a encontrar, ademas, otros elementos
interpretativos de cara comprender de mejor manera tal forma de escritura sin letras.

Louvain La Neuve, 21 de enero de 2016
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HOMENAJE A VERONICA CERECEDA

Tristan Platt’

Veronica nacidé en Santiago de Chile en

1929, el afio de la Plebiscita sobre Tacna

y Arica, afio cuando también naci6 Gabriel

Martinez en Tacna. Ha sido testigo de més

de 86 aios de historia, pero su obra mayor,

Antropologos del Sur Andino (ASUR),

fue iniciada por ella, Gabriel, Ramiro

Molina Barrios y otros cuando ella y

Gabriel ya tenian 56 afios de edad. Creo

que es imposible comprender la

impresionante obra vital y profesional de Verdnica sin reconocer como se enraiza en sus afios
mas tempranos, cuando con Gabriel se dedicaban a la creacion de un teatro popular —primero
en Chile, y después en Bolivia.

Yo conoci a Veronica y Gabriel en julio de 1973 en Iquique, cuando habian dejado el teatro y
estaban con su primer proyecto textil basado entre las tejedoras del altiplano de Isluga, Tarapaca.
Fue pocos meses antes del golpe de Pinochet, y se realizaba el primer congreso del Hombre
Andino Chileno en Antofagasta, un intento de visibilizar la cultura y la gente andina del Norte
Grande, silenciadas y desdefiadas por mucha gente del Valle Central. El congreso contd con la
presencia de gente del Norte, como el antrop6logo Freddy Taberna (después asesinado por el
egjército), y el arquedlogo Lautaro Nuiiez, como también del Sur como el etnohistoriador Jorge
Hidalgo, ademas de la propia Veronica.

El congreso también contd con la presencia de John Murra quien acababa de publicar en 1972,
en Huanuco, Perti, su famoso articulo sobre el “control vertical”, y estaba buscando resonancias
entre los etnohistoriadores de Chile. Poco después llegaria a Bolivia y conoceria a Gunnar
Mendoza en el Archivo Nacional de Sucre. Murra entendio el valor antropologico del trabajo de
Veronica con los textiles, y la animo6 a publicar su primer y justamente celebrado articulo sobre
la semiologia de los textiles andinos de Isluga, en el numero especial andino de Annales que
sali¢ en francés en 1978, y después en inglés en 1986. Curiosamente, el articulo de Veronica no
salio en castellano hasta 2010 en un namero especial de Chungard en homenaje a John Murra,
pero ya habia circulado en forma restringida en una de esas bellas ediciones artesanales que a
Veronica siempre le ha gustado disear, fabricar y difundir.

Profesor emérito de la Universidad de St Andrews, Escocia.
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Durante mis afios en Chile entre 1973 y 1976, nos vimos mucho con Gabriel y Verdnica, tanto
en Iquique y Arica como en Isluga, visitando el campo y debatiendo sobre la civilizacidon andina.
Yo venia de realizar trabajo de campo entre los macha del norte de Potosi en 1970-71; y ellos
me contaron de su experiencia en Lunlaya, Charazani, con el Teatro Nacional del Kollasuyo,
dependiente de la Universidad Técnica de Oruro, entre 1966-1969. Sus narrativas eran
dramaticas, particularmente cuando empezaban a hablar de una experiencia “sobrenatural” semi-
inducida en Charazani que “se les habia ido de las manos”. Gabriel desarrollo esta narrativa afios
después en una entrevista con César Brie que fue publicada en la revista EI Tonto del Pueblo en
Sucre. En ese momento, pensaban que les faltaban las herramientas necesarias para manejar la
experiencia, o sea, que les faltaba antropologia, frente a sucesos tan misteriosos y preocupantes,
donde los suefios de los campesinos andinos sobre una cabeza voladora —el Mekalo— parecian
volverse realidad.

En Lima, donde iban entre 1977-79 para cursar una maestria en antropologia con la Universidad
Catolica, viviendo apropiadamente en la urbanizacion Arcoiris al lado de Pueblo Libre, solian
hablar en términos de ruptura con su vida anterior en el teatro. Toda su capacidad intelectual,
junto con su empedernida consecuencialidad, antes empleadas en la creacidon de un teatro desde
el pueblo chileno y andino, ahora fue dedicada a la historia, la teoria y la practica antropologicas,
con el fin de volver bien preparados a los Andes.

Cuando realizaron sus estudios doctorales en Paris entre 1980 y 1984, se especializaron en la
semiotica, que proporciond el andamiaje tedrico para muchos de sus futuros estudios, Veronica
con los textiles y Gabriel con el ritual y la religion. Nunca he sabido si la semiotica les ayud6 a
resolver los problemas, pero ciertamente afectd su manera de formularlos.

En 1982, Vero6nica vino a visitarme a Sucre, donde habia estado desde 1980 con mi familia,
trabajando con el Instituto de Estudios Peruanos en un proyecto histérico sobre el siglo XIX
rural y minero. Yo me fui a Gales a principios de 1983, pero ellos quedaron encantados con
Sucre, y se establecian en la ciudad. ASUR fue fundado en 1985.

Segun Verdnica, ASUR fue organizado en torno a tres ejes: 1. la produccion de conocimiento
cientifico; 2. la importancia dada a la difusion de este conocimiento, especialmente a través de
publicaciones, cursos, charlas, y la museologia; y 3. una accion social en las comunidades
indigenas de Bolivia, que Veronica considera su impacto mayor. No voy a detallar la operacion
de ASUR, antes y después de la muerte de Gabriel. Sin embargo, pienso que el teatro ha marcado
toda la vida de Verdnica y Gabriel, permeando sus formas de interpretacion y expresion escrita,
en un vaivén constante de seduccion y distanciamiento. Pienso que su énfasis en lo visual y lo
performativo, que son dos dimensiones sobresalientes de su antropologia, tiene su primera
inspiracion en el estreno de obras dramaticas. Y que el trabajo con los actores, los escenografos
y la gente creadora en el teatro les habia preparado para trabajar con la impredecible creatividad
de los campesinos musicos y con las mujeres y hombres tejedoras de Tarabuco y Jallg’a.

Digo “impredecible creatividad”, porque es la dialéctica entre las ideas de los productores de
teatro y la creatividad de los actores individuales que apropian o transforman esas ideas, la que
desata, en el mejor de los casos, un performance superlativo. La idea que la experiencia “se les
habia ido de las manos” de Gabriel y Verdnica, ya la vimos en Lunlaya con la aparicion del
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Mekalo gracias a la imaginacion y el ensuefio de los campesinos. Veronica recurre a la misma
idea cuando expresa la relacion entre los materiales textiles que ponia a disposicion de las
tejedoras, y la apropiacion de estos materiales por las tejedoras para fines estéticos imprevistos,
definidos por ellas mismas. La mezcla, a primera vista paraddjica, de asombro y deleite que
manifiesta Veronica al comentar una obra textil se debe a esta dialéctica entre la sorpresa frente
a las iniciativas de las propias tejedoras y el reconocimiento de un arte que, aunque lo ha
“inducido” ella misma, una vez mas “se le ha ido de las manos”.

De ahi la importancia de dos palabras favoritas de Veronica: encantamiento y misterio, que
expresan la experiencia magica aumentada que acompaiia la contemplacion de un tejido que
escapa de lo esperado. Esta mezcla de encanto y orgullo, cuyos soportes Verdnica analiza
minuciosamente, lo atribuye a las mujeres tejedoras cuando observan su propio trabajo.

Es el énfasis sobre lo visual lo que permite a Verdnica hacer intervenciones tan distintivas en
los debates antropoldgicos, arqueologicos, y etnohistoricos. Pocos antropdlogos son tan sensibles
a la cromaticidad y la intensidad de la Iuz. Daré tan solo un ejemplo. En su comparacion entre
el infierno de Tadeo Escalante en la iglesia de Huaro, cerca del Cusco, y el ukupacha
representado en los textiles de las tejedoras Jallq’a (En Torno al Supay Andino: el aporte de lo
visual a su interpretacion), Veronica encuentra que “hay, pues, asi una distancia fuerte tanto
optica como semantica entre las imagenes de un infierno europeo y las de uno andino evocado
por los disefios jalg’a.” Y sigue: “seglin estas propuestas optico-plasticas no seria correcto
asimilar sin otras consideraciones el supay al diablo cristiano, como parece suceder en muchos
relatos orales”.

Esta afirmacion confirma, sin embargo, desde lo textil, lo que muchos historiadores de religion
han concluido desde lo documental, y muchos etnografos desde lo oral. La conclusion es que el
ukupacha andino valoriza mas altamente expresiones de fertilidad y éxtasis que los temas de
pecado y castigo que permean los tltimos juicios europeos. Lo cual debe contrastarse con los
conceptos de juchayuq y (en el norte de Potosi) apthapi, dos ideas que expresan la culpabilidad
en el plano de las relaciones de vecindad, reflejando el hecho que la culpa y la confesion fueron
también partes del mundo ritual pre-hispanico.

Pero en las evocaciones jalq’a del ukhupacha, nos dice Verdnica, las personas son seres estaticos,
sin definicion de género, apenas esbozados con formas simples, almas en medio de los khurus,
o seres silvestres, a veces monstruosos; los brazos siempre a los lados y las cabezas como un
circulo con un ojo adentro, totalmente esquematizadas®. Estas personas no actuan, dice Veronica,
no participan y se pierden en el bosque de hermosos khurus cargados de atributos. “Ninguna de
estas almas sufre: no parecen contener nociones de castigo ni de pecado.”

La principal realizacion de la Fundacion ASUR es el “programa de renacimiento del arte
indigena” llevado adelante por la institucion bajo la direccion de Verdnica Cereceda y su impulso
directo. Como ella cuenta, basado en técnicas ancestrales aun conservadas por la poblacion
originaria, el programa ha tendido no so6lo a rescatar contenidos y calidades del arte textil
tradicional, sino que ha puesto énfasis en la creacion actual que, basada en el pasado, moviliza
significados y estéticas que corresponden a la poblacion indigena de nuestros dias. “El
extraordinario desarrollo de disefios mas complejos y hermosos que en siglos anteriores, junto
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a la llegada constante, desde hace 20 afios, de recursos complementarios al area rural, son los
logros concretos de este programa”.

Quiero terminar con la idea de una produccidén de conocimientos y una practica social
cuyas consecuencias se han ido de las manos de la misma Veronica. Este exceso que va mas alla
de las intenciones planificadas, mas alla de todo el andamiaje semiético, es la prueba de la certeza
del camino elegido. Las consecuencias de la practica de Veronica, siempre guiada por esa
sensibilidad textil que conduce y se deja orientar a la vez, son, en primer lugar, los textiles
tarabuco y jalq’a, y ahora también tinkipaya; y en segundo lugar todos nosotros quienes
presenciamos boquiabiertos los logros de esa tenacidad a lo largo de una vida, una tenacidad y
una sabiduria que ha desatado semejante creatividad entre las tejedoras andinas, desbordando
por completo las intenciones iniciales.

Gracias Veronica, por la certeza de esas intenciones, la palabra es tuya...

2 Todo lo cual recuerda el arte rupestre no solo de la antigua Europa sino de los Andes del sur, donde las representaciones
de las llamas, por ejemplo, son detalladas, prominentes, hermosas, pero las personas que las acompafian, muy pequenas
y apenas esbozadas por unos cuantos trazos.
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TERESA GISBERT, SINONIMO DE PASION Y TRABAJO

Elizabeth Torres'

Qué dificil es empezar a escribir frente

una hoja en blanco, tan dificil como

cuando uno esta frente a la hoja blanca al

inicio de un bosquejo arquitecténico: pero

al imaginar el encargo, en este caso de

recordar a alguien con tanto recorrido, las

vivencias, los recuerdos, los sentimientos,

las emociones y las palabras se

estremecen, se alborotan, surgen sin orden

y con desenfreno; y en una danza loca y

serena al mismo tiempo, se golpean entre

ellos para dar paso al nombre preciso, a la accion perfecta y al sentimiento que mejor puedan
describirlas, y asi llega la primer idea de un titulo, con pocos vocablos que puedan describir
algo, en este caso totalmente verosimil: “Teresa Gisbert, sinonimo de pasion y trabajo”.

A mediados de los afos 1970, en 1975 exactamente, tuve el privilegio de conocer a la Teresa
profesional, aquella que dictaba clases en la carrera de arquitectura de la UMSA, en los cursos
de restauracion organizados por la UNESCO, la OEA y Andrés Bello en el Cusco y, a partir de
los afios 1980, tuve el doble privilegio de trabajar junto a ella durante décadas; y asi, salté las
verjas de lo profesional a lo humano, para conocer a una mujer excepcional. Excepcional por su
inteligencia, capacidad de analisis, deduccion, interpretacion y de infinita claridad cuando se
trataba de ver las consecuencias de futuro a la hora de tomar una decision, por sus ensefianzas,
por su amistad, por su carifio que por supuesto esta demds decir que es mutuo, es que le agradezco
a la vida, porque seguramente somos muy pocos los privilegiados que logramos compartir mas
que trabajo con dona Teresa y don Pepe, como coloquialmente se instituyeron en nuestras vidas.

Estos sentimientos que hoy tengo el honor de verter no s6lo en nombre mio, sino en nombre de
muchos discipulos y mas de colegas que a través de sus largas pasiones han compartido con ella
en proyectos, cursos, investigaciones, congresos, exposiciones y un largo etc., no son mas que
hilos sueltos que su lucidez e inteligencia tejera para recordar todo ese cimulo de trabajo que
nos ha entregado para lograr el reconocimiento de nuestra historia artistica, politica, social,
geografica; en fin cultural, material propicio para reconocernos frente a ese mundo que poco o
nada nos reconocia por falta de conocimiento veridico, ordenado y explicado; material rico en
contenido y bello no so6lo en lo plastico sino en lo humano, porque toda su obra se trata de eso,
de contarnos quiénes somos, de donde venimos y qué cosas bellas somos capaces de entregarle
al mundo entero, como bolivianos que somos.

' Centro Cultural Simén Patifio, Cochabamba.
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La obra que inicia y a la que da cuerpo junto a su esposo, a quién ella misma llamaba “Pepe
Mesa”, es practicamente pionera en nuestra tierra para el estudio, sistematizacion, catalogacion
y puesta en valor tanto de la arquitectura como de las artes visuales, con la que se inicia la
conciencia de su importancia para la historia del arte y la arquitectura para el Alto Peru, 1éase
entre lineas, Bolivia y parte del Pert. Si queremos catalogaciones de los pueblos del altiplano,
solo en los archivos Mesa-Gisbert, se podran encontrar. Si necesitamos investigar sobre la fiesta
y la danza, habra que recurrir a la bibliografia de Gisbert, si queremos saber sobre la
globalizacion primera de los siglos XVII y XVIII, leeremos los P4jaros Parlantes, para saber
iconografia textil, consultaremos a Teresa y asi podriamos seguir, los campos de su conocimiento
son casi infinitos. Pero para lograr un retrato mas real de ella pasaré a un relato probablemente
menos apasionado pero mejor ordenado:

Teresa hija, estudiante, enamorada y madre: nace en La Paz el 30 de noviembre de 1926, hija
de los emigrantes espafioles Rafael Gisbert y Maria Carbonell. La mayor de tres hermanas, le
seguia Angelita y la menor Maruja. Estudio en el colegio Santa Ana de su ciudad natal. Se gradua
en arquitectura de la Universidad Mayor de San Andrés compartiendo la carrera con quien se
casaria en 1950: Jos¢ De Mesa Figueroa. Ambos realizan una infinidad de viajes, entre ellos
probablemente el primero a Espafa donde realizan la especialidad de historia del arte; trabajan
e investigan juntos practicamente toda su vida; y llegan a tener cuatro hijos: Carlos Diego (ex
presidente de Bolivia, periodista, historiador y literato), Andrés (arquitecto, y profesor en la
Universidad de Barcelona), I[sabel, (maestra de primaria y escritora de literatura infanto-juvenil)
y Teresa Guiomar (artista en el campo de las artes visuales).

Apasionada por su trabajo, no deja de ejercer su labor de abuela, dirige incansablemente el
almuerzo familiar de los sabados y planifica la “pijamada” de todos los nietos para la noche,
con “Rocambor” incluido (juego con cartas espaiolas del siglo XIX), para que los nifios retornen
con sus padres después del desayuno del domingo, y luego regresar a su rutina.

Mujer querendona de sus amigas, alguna vez me conto, tengo “te rummy” con mis amigas de
colegio, voy y duermo mientras juegan, me despiertan para tomar el té... esa es dofia Teresa...

Teresa arquitecta, investigadora e historiadora: fue docente universitaria por mas de 25 afos.
En Estados Unidos, en dos ocasiones fue ganadora de la beca Guggenheim para realizar
investigaciones sobre arte virreinal. Por invitacion de “The Getty Center for the History of Art
and the Humanities”, realiz6 investigaciones sobre pintura hispanoamericana virreinal y su
incidencia indigena.

Fue coordinadora del curso de restauracion de bienes muebles, Cusco (Pert), con auspicio de la
OEA, recorriendo con arquedlogos y alumnos incansablemente el trayecto Cusco-La Paz. Afios
que le permitieron recolectar material especialmente textil, que mas tarde le permitiria dar a luz
sus investigaciones en iconografia.

Dict6 cursos de arte virreinal en la Universidad Catoélica de Santiago de Chile, sobre “iconografia
andina” en la Universidad de La Rébida (Espafia) y en la Escuela de Altos Estudios Sociales de
Paris.

Fue directora del Museo Nacional de Arte de Bolivia, pasion que la acompafia siempre en lo
mas profundo de su alma y dirigi6 el Instituto Boliviano de Cultura, consiguiendo desde este
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cargo gubernamental varias declaraciones de Patrimonio Universal ante la UNESCO, para
nuestro pais.

Es profesora emérita de la Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra (UPSA) y miembro
honorario de la facultad de historia, geografia y ciencia politica de la Universidad Catolica de
Chile.

Y hasta hace pocos anos consejera de la Fundacion Cultural del Banco Central de Bolivia.

Al recorrer junto a su esposo practicamente toda Bolivia, fotografiando templos y sitios
patrimoniales, relevando cuanta arquitectura de importancia encontraban en su camino, todo ese
material fue practicamente el primer relevamiento patrimonial en nuestra tierra; también fue el
material que inicié una vida de pasion y trabajo en simbiosis con su esposo, tanto que incluso
en sus obras publicadas después de la muerte del arquitecto De Mesa, ella sigue colocando su
nombre como coautor de la obra, porque para ella todo el conocimiento acumulado en su vida
ha sido conjunto. Son muy pocas las obras que firma sola y entre ellas puedo nombrar:

“Iconografia y Mitos Indigenas en el Arte” (1980), libro que esta dedicado a dar a conocer
la cultura indigena y los problemas de la cristianizacion.

“Arte Textil y Mundo Andino” (1987). Trabajado en colaboracion con M. Cajias y S. Arze;
asi como los articulos sobre “Santiago y el dios Illapa”, “La Virgen Maria y la
Pachamama”, “De Cuzco a Potosi, la religiosidad del sur andino”, “La Fiesta en el
Tiempo”, “La ensenanza artesanal en la colonia”; publicados en México, Peru, Espafia y
Ecuador, que nos ensefian esa Bolivia poco visibilizada para la época en que ella publica
las mencionadas obras.

“El Paraiso de los Pajaros parlantes” publicado en 1999 en el que se muestran las
relaciones de la sociedad colonial andina con el mundo exterior: musulmanes, africanos,
judios; que ella explica luego como la primera globalizacion de nuestra América.

Como arquitecta e historiadora del arte, trabaja en la conservacion de monumentos historicos,
participando en la restauracion y conservacion, probablemente de los edificios mas emblematicos
de Bolivia:

1960-1966 Restauracion del Palacio de Tadeo Diez de Medina, hoy Museo Nacional de
Arte, La Paz. En colaboracion con el arquitecto José de Mesa.

1970-1972 Restauracion de la iglesia de Jestis de Machaca. En colaboracion con el
arquitecto José de Mesa.

1976 Estudio del Casco Historico de la ciudad de La Paz. Responsable del fichaje
histdrico en el Proyecto Urbano del arquitecto Gustavo Medeiros.
1977 Estudio para la restauracion del Santuario de Copacabana en el lago Titicaca.

1979-1980 Conservacion y restauracion de la actual sede de la Academia Nacional de
Ciencias. Casa de principios del siglo XX. La Paz.

1984-1986 Restauracion del Museo Tambo Quirquincho. La Paz.

1995 Estudio de preservacion del Centro Historico de la ciudad de La Paz.

1997-2008 Miembro del Consejo de Preservacion de la ciudad de La Paz.
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1999 Participacion en el proyecto y construccion del Archivo y Biblioteca
Nacionales de Bolivia en Sucre.
2003 Asesora del proyecto de ampliacion del Museo Nacional de Arte. La Paz.

En este mismo campo ha tenido en sus manos la direccion y asesoramiento de los tramites
internacionales ante la UNESCO para la declaratoria de patrimonio de la humanidad:

1987 Ciudad de Potosi
1990 Misiones jesuiticas de Chiquitos
1991 Ciudad historica de Sucre.

En paralelo y desde muy temprano del ejercicio de su profesion escribe primero a cuatro manos
con Jos¢ De Mesa, asi como con otros investigadores y, claro esta, también sola; he podido
indagar 29 titulos de libros:

1956 Holguin y la Pintura Virreinal en Bolivia. En colaboracion con José De Mesa.
La Paz. (Dos ediciones).

1957 Manual de Historia de Bolivia. En colaboracion con José de Mesa, Carlos
D. de Mesa Gisbert y Humberto Vazquez Machicado. La Paz. Tres ediciones.

1962 Historia de la Pintura Cuzquenia. En colaboracion con José De Mesa. (2
tomos). Buenos Aires y Lima. (Dos ediciones).

1965 José Joaquin de Mora. En colaboracion con José De Mesa. La Paz.

1968 Literatura Virreinal en Bolivia. La Paz.

1969 Museos de Bolivia. En colaboracion con José De Mesa. La Paz. Dos
ediciones.

1970 Monumentos de Bolivia. En colaboracion con José De Mesa. México D.F. y
La Paz. (Cuatro ediciones).

1972 Escultura Virreinal en Bolivia. En colaboracion con José De Mesa. La Paz.

1974 Bitti, un pintor manierista en Sudamérica. En colaboracion con José De
Mesa. La Paz.

1976 La Cultura en la época del Mariscal Andrés de Santa Cruz. En colaboracion
con José De Mesa. La Paz. (Dos ediciones).

1977 El Pintor Mateo Pérez de Alesio. En colaboracion con José De Mesa. La Paz.

1980 Iconografia y Mitos Indigenas en el Arte. La Paz. (Cuatro ediciones).

1984 Espacio y tiempo en el mundo callahuaya. “Los textiles de Charazani en su
contexto historico y cultural”. Obra en las que participa con varios autores.
La Paz.

1985 Arquitectura Andina. En colaboracion con José¢ De Mesa. La Paz. (Dos
ediciones).

1985 Summa Artis. Historia general del arte. vol. XIX Arte Iberoamericano desde

la Colonizacion a la Independencia (segunda parte). En colaboracion con
Santiago Sebastian. Editorial Espasa Calpe S.A., Madrid.

1987 Arte Textil y Mundo Andino. En colaboracion con Silvia Arze y Martha
Cajias. La Paz y Buenos Aires. (Tres ediciones).
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1988

1993
1996

1997

1999

2002

2002

2003

2005
2006

2009

2010

2012

Historia de la Vivienda y Asentamientos Humanos en Bolivia. (2 tomos).
Meéxico.

Sucre. En colaboracion con José De Mesa. La Paz.

Los chullpares del rio Lauca y el parque Sajama. “El sefiorio de los
Carangas y los chullpares del rio Lauca”, “Las migraciones aimaras y los
cronistas”. Obra en las que participa con varios autores. Academia Nacional
de Ciencias de Bolivia. La Paz.

Historia de Bolivia. En colaboracion con José de Mesa y Carlos D. Mesa
Gisbert. La Paz. (Siete Ediciones).

El Paraiso de los Pajaros Parlantes (La imagen del otro en la cultura
andina). La Paz. (Tres ediciones).

El Oro y Plata de Bolivia. En colaboracion con José De Mesa. La Paz. (Dos
ediciones).

El barroco peruano 1. “La identidad étnica de los artistas del Virreinato del
Peru”. Obra en las que participa con varios autores. Banco de Crédito del
Perti. Lima.

Pintura boliviana del siglo XIX (1825-1925). La pintura neoclasica y el
muralismo, Gil de Castro en Bolivia, Pueblos y costumbres en Melchor
Maria Mercado”. Obra en las que participa con varios autores. La Paz.

El Manierismo en los Andes. En colaboracion con José De Mesa. La Paz.
Vision y Simbolos: del virreinato criollo a la republica peruana.
“Iconografia mitologica y masonica a fines del Virreinato y principios de la
Republica”. Obra en las que participa con varios autores. Banco de Crédito
del Peru. Lima.

Bolivia. Los caminos de la escultura. Obra en las que participa con varios
autores. Fundacion Simon I. Patifo. La Paz.

La Paleta del Espanto. “El cielo y el infierno en el mundo virreinal sur
andino”. Obra en las que participa con varios autores. Coleccion Artes y
Letras, Serie Arte y Materia, UNSAM. En colaboracion con Andrés de Mesa.
Buenos Aires.

Historia de Arte en Bolivia (tres tomos). La Paz.

Y de igual manera se han recopilado alrededor de 30 titulos de articulos importantes:

1955

1966

1967

1969

1970

Reconstruccion de Taipicala (Tihuanacu). En colaboracion con José de Mesa,
en revista “Khana”, N° 9y 10. La Paz.

Los Chipayas. En colaboracion con José de Mesa, en “Anuario de Estudios
Americanos”, Sevilla.

Arte Precolombino en Bolivia. En colaboracion con José de Mesa, en “Anales
del Instituto de Arte Americano”, Buenos Aires.

Mestizaje y aculturacion de lo indigena en el arte hispanoamericano. En
colaboracion con José de Mesa, en “Aportes 147, Paris.

Culturas de los Andes. En colaboracion con José de Mesa, para “Historia del
Arte Salvat”, Tomo I, pags. 283-320. Barcelona.
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1972

1973

1973

1983

1987

1988

1989

1989

1989-90

1992

1992

1992

1995

1996

1996

1999

2000

2004

2003

2004

2004

2006

Homenaje

La arquitectura incaica en Bolivia. En colaboracion con José de Mesa, en
“Boletin del Centro de Investigaciones Historicas y Estética”, N° 13, Caracas.
Los incas en Bolivia. En colaboracion con José de Mesa, en “Historia y
Cultura” 1, La Paz.

Los cronistas y la reconstruccion de Pumapunku. En colaboracion con José
de Mesa, en “Boletin del Centro de Investigaciones Historicas y Estética”,
Ne° 16, Caracas.

La fiesta y la alegoria en el virreinato, en “El arte efimero en el Mundo
Hispanico”, UNAM, México.

Calderon de la Barca en el virreinato del Peru, en “Iconologia y sociedad
arte colonial Hispanoamérica”, UNAM, México.

Potosi: los ingenios mineros y la mita, en “Encuentro” N° 1, La Paz.

El lago, Copacabana y las islas, en “Encuentro” N° 3, La Paz.

La mascara y el carnaval de Oruro, en “Encuentro” N° 5, La Paz.

Bolivia: la nueva sede de gobierno y los constructores catalanes de
principios del siglo XX, Boletin Americanista, N° 39-40, Universidad de
Barcelona.

Los curacas del Collao y la conformacion de la cultura mestiza andina, en
Senri Ethnological Studies, Osaka-Japon.

Art and Resistance in the Andean World en “Amerindian images and the
legacy of Columbus”. University of Minnesota.

The indigenous element in colonial art, en “America, bride of the Sun”.
Antwerp.

Los Andes en los tortuosos caminos del mensaje doctrinal, en Revista Prisma,
Universidad Interamericana de Puerto Rico.

Copacabana y Manquiri como imagen del templo de Jerusalén, en el
Simposio Internacional “A Obra de Arte Total nos Sécalos XVII e XVIII”,
Braga-Portugal.

El casco historico en la ciudad de La Paz, en Arkinka N° 40, Lima-Pert.
Luis Nifio y San Lorenzo de Potosi, en Revista de la Fundacion Cultural,
Banco Central de Bolivia, Afio III, N° 7, La Paz.

Las artes, en Procesos Americanos hacia la libre definicion Colonial,
Ediciones UNESCO, (coordinado por Francisco Tandeter), Paris.
Produccion cultural en el mundo andino, en “Historia de América Andina”,
Tomo 3, Universidad Andina Simoén Bolivar, Quito.

Las artes, en “La construccion de las naciones latinoamericanas 1820-18707,
Ediciones UNESCO, Paris.

La conciencia de un arte propio en la pintura virreinal andina, en “Primer
Seminario de Pintura Virreinal, Tradicion, estilo o escuela en la pintura
iberoamericana. Siglos XBI-XVIII”, UNAM, México.

El cielo y el infierno en el mundo virreinal del sur andino, en 11 Encuentro
Internacional del Barroco, La Paz.

Salvador Hidalgo y el grabado en Charcas, en “Anuario del Archivo y
Biblioteca Nacional de Bolivia”, Sucre.



arqueoantropolégicas Ao 6 N° 6. 2016 121

2006

2009

2009

2010

2010

Iconografia mitologica y masonica a fines del virreinato e inicios de la
republica, en “Vision y simbolos del virreinato criollo a la republica
peruana”, Banco de Crédito, Lima.

El cerro de Potosi y el dios Pachacamac, en “Chungara” Revista de
Antropologia Chilena, Chile.

El culto idolatrico y las devociones marianas postridentinas, en ‘“Pintura de
los reinos. Identidades compartidas. Territorios del mundo hispanico, siglos
XVI-XVIII”, México.

El mundo clasico en la obra de Arzans y Vela, en “Clasica Boliviana”, Actas
del V Encuentro Boliviano de Estudios Clasicos, La Paz.

El interés por los quipus en el siglo XVIII y los textos de Garcilaso y
Calancha, MUSEEF.

Desde fines de los afios 1960 hasta la primera década del siglo XXI, Gisbert ocupa importantes
cargos publicos entre los que podemos indicar:

1968-1970
1970-1975
1978

1983-1984
1985-1989
1986-1992
1998-2008

Asesora de Patrimonio, Ministerio de Educacion, Bolivia.

Directora del Museo Nacional de Arte. La Paz, Bolivia

Directora del curso de restauracion de bienes muebles, Cuzco (Pert)
Presidenta de la Sociedad Boliviana de Historia.

Directora del Instituto Boliviano de Cultura.

Presidenta de ICOMOS-BOLIVIA.

Miembro del Consejo de Fundacion Cultural del Banco Central de Bolivia

1998 a la fecha. Consejero de la revista Chungara de la Universidad de Tarapaca (Arica).

Departamento de arqueologia y museologia.

Las entidades a las que pertenece son:

* Colegio de Arquitectos de Bolivia

» Sociedad Bolivariana de Arquitectos. Caracas

* Academia Boliviana de Historia

* Academia Nacional de Ciencias de Bolivia

+ ICOMOS Bolivia

* ICOM Bolivia, siendo ademas Miembro Honorario del Consejo Internacional de Museos
* S.LA.R.B. (Sociedad de Investigacion del Arte Rupestre en Bolivia)

» Correspondiente de la Academia Chilena de la Historia

» Correspondiente de la Real Academia de Artes de San Fernando. Madrid
* Correspondiente de la Real Academia de Historia. Madrid

» Correspondiente de la Academia de Bellas Artes de Sevilla

» Correspondiente de la Academia de Historia del Pera

Y quiero terminar haciendo un recuento, ojald mas o menos exhaustivo, de las distinciones que
ha recibido hasta la fecha:

1957

Segundo premio de literatura del Ministerio de Educacion de Bolivia, La
Paz, Bolivia
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1965 Mujer del Afio de Bolivia. La Paz, Bolivia

1984 Premio a la cultura. Fundacion M. Vicente Ballivian, La Paz, Bolivia

19? Medalla al Mérito Civil otorgada por el gobierno espafiol

19? Orden de Isabel la Catdlica otorgada por el rey de Espana

1987 Coéndor de los Andes, La Paz, Bolivia

1989 Condecoracioén del gobierno de Francia a la cultura, Paris, Francia

1990 Gran premio iberoamericano Raul Cortazar otorgado por el “Fondo Nacional
de las Artes”, Buenos Aires, al libro “Arte Textil y Mundo Andino”.

1995 Premio Nacional de Cultura, La Paz, Bolivia

2001 Profesora emérita de la facultad de arquitectura de la Universidad Técnica
de Oruro (UTO), Oruro, Bolivia.

2002 Miembro honorario de la facultad de historia, geografia y ciencia politica de
la Pontificia Universidad Catdlica de Santiago de Chile, Santiago de Chile,
Chile

2004 Recibe el Sol del Pera, Lima, Pera

2006 Doctora honoris causa de la Universidad Franz Tamayo de Bolivia

2011 Premio Nacional de Ciencias Sociales y Humanas 2011, Fundacion para la

Investigacion Estratégica en Bolivia (PIEB), La Paz, Bolivia

Creo que se puede cerrar este homenaje describiéndola como una mujer apasionada y entregada
a su trabajo; y segura estoy que puedo decir que sus prioridades en la vida son su profesion y su
familia.

Muchas gracias.
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WALDEMAR ESPINOZA, UN MAESTRO DE LA HISTORIA

Ruth Elena Borja Santa Cruz'

Tengo el privilegio de sumarme al homenaje al
profesor, maestro y amigo Waldemar Espinoza
Soriano, distinguido y valioso historiador ya no
solo del Perti sino de América, en la medida que
se ha convertido en un importante referente de
la historia andina. Permitanme hacer alusion a
un pequefio espacio de Peru y América, pero
grande en su historia y en su gente que vio nacer
al maestro Waldemar Espinoza Soriano.

La  histérica  Cajamarca, actualmente

departamento o region de la sierra norte del

Peru, fue escenario de numerosas evidencias

culturales, de pinturas rupestres, de ingenieria

hidraulica, como los canales de Cumbemayo,

majestuosa obra preincaica por su construccion

de piedra tallada en la ladera rocosa del cerro;

lugar de la presencia de la cultura chavin, identificadas en los sitios arqueoldgicos de Pacopampa
(periodo formativo) y el de Kuntur Wasi, donde se hallaron las joyas de oro mas antigua de
América. Cajamarca sera marcada por un episodio dramadtico y trdgico que cambi6 el destino
no solo de la localidad y del Tahuantinsuyo, sino también de toda esta parte del continente, con
la captura y asesinato de Atahualpa por los espafioles, en alianza con otros pueblos y reinos
rivales del imperio incaico. Este fragmento de territorio y de historia del Peru, es el suelo donde
el aflo 1936 nace el maestro Waldemar Espinoza Soriano.

Desde muy pequeiio manifiesta su interés por la historia; ello puede ser porque, siendo su madre
profesora de escuela de campo, siempre lo lleva a sus clases donde entra en contacto con la
pedagogia y la historia de Cajamarca; asimismo, desde nifio va recabando informacion historica
que lo acerca a la poblacion campesina de Cajamarca y despierta su curiosidad por saber de ese
pasado. El maestro Waldemar no sélo encontrd en su Cajamarca querida el estimulo por conocer
la historia local y nacional, sino también el de rescatarla y profundizarla, para luego ir mas lejos,
extendiendo su interés y aporte a enriquecer la historia de cada uno de los lugares de América
andina como Ecuador, Pert y Bolivia, alcanzando notables contribuciones que hoy en dia nos
permiten comprender con una nueva vision, las raices de nuestro pasado.

! Departamento Académico de Historia. Facultad de Ciencias Sociales-Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Lima.
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Luego de terminar sus estudios en Cajamarca, viaja a Lima para estudiar la carrera de historia
en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM); lo hace en una etapa donde
existian pocas universidades y la mas importante era San Marcos. En una entrevista concedida
a Documenta, revista de la Comision Permanente de Historia del Ejercito del Pera (2014),
recuerda la influencia de cuatro extraordinarios maestros que marcaron su formacion de
historiador; ellos son: Raul Porras Barrenechea, profesor del curso “Fuentes histéricas peruanas”;
Jorge Basadre, profesor de gran sabiduria y que tiene como una de sus obras fundamentales
Historia de la Republica del Peru; Luis Eduardo Valcarcel, especialista en etnohistoria e historia
andina; y Bruno Rocelli, quién ensefiaba el curso “Historia universal”.

Su incesante bisqueda de informacion sobre movimientos sociales en la colonia lo llevo a los
archivos de Lima y provincias; en ellos encontr6 documentacion que confirmaba al siglo X VIII
como un siglo de rebeliones o revueltas en el Perti y que no todas fueron de caracter politico o
buscaban la independencia de Espaiia, sino que hubo rebeliones antifiscales, que buscaban un
trato mas humano y justo de parte de la corona espafiola. Esos materiales recopilados le sirvieron
para elaborar su tesis de grado de bachiller: Rebeliones Indigenas y Mestizas en la sierra
septentrional del Peru, 1756-1821.

El alumno Waldemar, con el apoyo de sus maestros Porras y Valcarcel, obtiene en 1968 dos
becas para realizar investigaciones en el Archivo General de Indias en Sevilla. Su estancia dura
cuatro afios, que dedica a la revision de los miles de legajos referidos a América; es en este
archivo donde encuentra un rico material como son las “relaciones® y las “visitas™ que, siendo
fuentes primarias, nos brindan detallada informacién sobre la situacioén de la poblacion nativa,
la cantidad de tierras que pertenecian al Estado, a las divinidades y comunidades; una de las que
encontrd en este archivo y que publicaria en San Marcos en 1964 es La Visita hecha a la
Provincia de Chucuito por Garci Diez de San Miguel en el ario 1567.

Regresa al Perti en 1962, donde lo espera un contrato con la UNMSM, pero los cambios dados
en San Marcos le exigen ver nuevos horizontes; cuando obtiene el grado de doctor con su tesis
El Alcalde mayor en el Virreinato del Peru, postula e ingresa como profesor a la Universidad
Nacional del Centro en Huancayo, dedicandose a la docencia universitaria, la investigacion y la
responsabilidad administrativa, ocupando el cargo de decano de la facultad de Educacion y luego
el de vicerrector.

Las fuentes, la historia y el historiador

Una historia que se reclame objetiva y rigurosa tiene que ser sostenida con las fuentes
documentales de los archivos y el maestro Waldemar lo confirma cuando, ejerciendo la docencia
en la Universidad Nacional del Centro, publica su obra La Destruccion del Imperio de los Incas,
una de sus mejores contribuciones a la historiografia mundial, que en 1992 fuera reconocido por
la revista Caretas y Agenda Peri como uno de los 50 libros que todo peruano culto debe leer.

El libro presenta el aporte cientifico del profesor Waldemar en referencia a la caida del imperio
de los incas, porque demuestra con documentos que ella se da por las rivalidades existentes entre
los curacazgos o sefiorios étnicos con el poder cuzquefio. Se explicaria la colaboracion prestada
por los descontentos cafiaris, chachas y huancas a los espafioles en la conquista y ejecucion de
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Atahualpa, en la logica de que la colaboracion les valia para obtener privilegios como el no pago
de tributos, tener escudo de armas, tierras y cargos menores durante el dominio espafiol.
Waldemar Espinoza cuestiona y rompe con una tremenda historia oficial que durante siglos
influy6 en la educacion de los descendientes de la conquista, a quienes se les hizo creer las
absurdas concepciones providencialistas del éxito de la conquista.

Ademas, es uno de los pocos investigadores que se ha dedicado a escribir sobre el Tahuantinsuyo
en toda su extension. Porque para Waldemar Espinoza “no hay Ecuador, Bolivia ni Pert sino el
mundo andino, es decir, aquel territorio por donde alguna vez el imperio incaico dejé sentir su
soberania” (Moran y Benavente 2003-04). Tiene publicado diversos articulos referentes a
Ecuador y Bolivia, que fueron reunidos en los libros Etnohistoria Ecuatoriana (1988 y 1999)
y Temas de Etnohistoria Boliviana (2003). En Bolivia, su libro La Destruccion del Imperio de
los Incas, es bastante consultado.

Su alma mater, San Marcos

Luego de permanecer 13 afios en la Universidad Nacional del Centro, regresa a Lima en 1975
para postular a la UNMSM vy se reintegra como auxiliar de catedra; luego, asumira los cursos de
Fuentes historicas, Historia general del Pert y Etnohistoria andina, que fueron cursos que
dictaron sus maestros Porras y Valcarcel.

La docencia en la UNMSM estuvo marcada por un interés en formar a sus alumnos en el
aprendizaje del uso de las fuentes y el conocimiento de nuestra historia del Tahuantinsuyo. La
promocion 1976 recuerda el viaje que realizamos con el profesor en 1978, cuando dicto el curso
Historia econémica y social del Perii A (pre inca — inca y colonial); el viaje de estudio de campo
consistio en visitar el complejo arqueoldgico Tambo Colorado, un asentamiento inca que se
ubica en la provincia de Pisco — Ica, que marcd nuestro compromiso con la historia del
Tahuantinsuyo. A través del recorrido por los alrededores de las construcciones de adobe, el
profesor nos explico que el sitio arqueoldgico fue un centro administrativo militar urbano que
tenia tres grandes sectores que conectaban a una plaza trapezoidal, siendo un tipico disefio de
Tahuantinsuyo en su trazo y disefio arquitectonico, y que su nombre se debe a que proviene de
la unién de la palabra quechua tampu que quiere decir “lugar de descanso” y el término hispano
“colorado”, que se debe a la presencia de pintura roja, blanca y amarilla empleada para la
decoracion de sus paredes y hornacinas construidas en adobe. Fueron dos dias de aprendizaje y
fortalecimiento de nuestro compromiso con la historia de nuestro pais.

Durante el periodo que se desempeiia como profesor en San Marcos, publica muchos articulos
y libros y quiero destacar, entre ellos, el volumen compilatorio de Los modos de produccion en
el Imperio de los Incas (1978); Los Cayambes y Carangues. Siglo XV y XVI. El testimonio de la
etnohistoria (1983); los dos tomos de Artesanos, transacciones, monedas y formas de pago en
el mundo andino. Siglo XV y XVI (1987); el brillante libro Los Incas, economia, sociedad y
Estado en la era del Tahuantinsuyo (1987); La fuerza de la verdad. Historia de la peruanidad
de Jaén de Bracamoros (1994); La civilizacion Inca. Economia, Sociedad y Estado en el umbral
de la conquista hispana (1995); Juan Pérez de Guevara y la historia de Moyobamba (2003) el
reciente libro Chachapoyas frente a la independencia politica del Peru (2014) y muchos mas
porque el profesor Waldemar sigue investigando y publicando.
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En la actualidad, siendo profesor principal de la Escuela académica profesional de historia de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, tiene a su cargo los cursos de Vision histérica del
Peru, Historia del Peru prehispanico, Historia del Pert colonial y Seminario de historia andina
y es profesor en la Escuela de posgrado de la facultad de ciencias sociales; en cuanto a cargos
administrativos, entre 2007 y 2010 fue director de la Escuela de posgrado y asumio el decanato
de la Facultad de ciencias sociales entre 2010 y 2012.

Quiero terminar agradeciendo a nuestro querido maestro por ensefiarnos a conocer y entender
quiénes somos, de donde venimos y orientarnos hacia nuestro futuro. Agradezco a los
organizadores de este Re-encuentro Internacional por rendirle este calido homenaje. Muchas
gracias.

Referencias

Moran, Daniel y Benavente, Jorge
2003-04 Entrevista al historiador Waldemar Espinoza. Lima. Revista de la Comision Permanente de
Historia del Ejército.

2014 Conversando con Waldemar Espinoza y repasando la historia del Pert. Documenta de Historia
Militar. Ano 5, N° 5, 9-19.
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INFORME TECNICO SOBRE LAS EXCAVACIONES
ARQUEOLOGICAS REALIZADAS EN EL MORRO
“Qu-10 SIERRA MOKHO”, QUILLACOLLO-
CoCHABAMBA (2007-2008)

Christoph Dollerer

Introduccion

El sitio arqueologico “Qu-10 Sierra Mokho”
se ubica en la zona Norte de la actual ciudad
de Quillacollo, Valle de Cochabamba. Se trata
de un promontorio artificial que sobresale por
su magnitud fisica atn preservada (largo 123
m ancho 122 m alto 6,2 m sobre nivel valluno,
a unos 2.570 m.s.n.m. (Fig. 1) y por los
hallazgos arqueolégicos recuperados. Entre
estos objetos se hallan ollas, urnas grandes,
vasijas ceramicas pintadas, estelas liticas,
batanes y restos 6seos humanos. Su toponimia
procede, probablemente, de los términos
“sierra” (cresta, loma, altura) y mokho
“morro” en quechua), reflejando una
denominacion pos-colonial del sitio.

La extension original estimada de “Qu-10
Sierra Mokho”, asciende a unos 220 m x 145
m. Por lo tanto, se trata de uno de los
monticulos arqueolégicos mas grandes del
Valle de Cochabamba. El morro se expande
sobre el margen Este de un bancal estrecho,
que desciende hacia el antiguo cauce desecado
del rio Huayculi. Las colindancias actuales del
sitio, son tierras fértiles arables atravesadas
por acequias o ‘“chorros”. La ubicacién
sugiere que el monticulo sobresalia a los
probables campos cultivos de entonces,
siendo que, indudablemente, el urbanismo
moderno modificé este paisaje totalmente

(Fig. 2).

Fig. 1. Plano topografico de “Qu-10 Sierra Mokho”
(m.s.n.m.), con la reticula de medicion (10 x 10 m) y la
ubicacion de los pozos y cortes de perfil realizados durante
el Proyecto Arqueologico Sierra Mokho.

Fig. 2. Vista Norte del sitio “Qu-10 Sierra Mokho”
(topografia y paisaje actual).
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Cuadro 1. La cronologia de culturas arqueoldgicas y estilos ceramicos asociados
(en paréntesis) de los valles de Cochabamba, seguin Ibarra Grasso 1965, Walter 1966,
Brockington et al. 1987, Céspedes et al. 1998, Céspedes 2000, Gabelmann 2008

Horizonte Tawantinsuyu
1500 Tardio Y
1400 Culturas Regionales ) Ciitizs
1300 Ttenieho (Ciaco Policromo, Batracios Policromo) Culturas Regionales (Yampara RestomlEs
N Policromo, Lakatambo-Mizque &
1200 Tardio 5 g (Yampara
Regional Policromo) Poli
1100 olicromo)
1000 Cultura
d.C. 900 Fase Omereque
800 Horizonte Cultura Pifiami . Cultura Cultura (Omereque
5 5 Cultura Tiwanaku 5 5 5
700 Medio Tiwanaku Tiwanaku Tiwanaku Policromo,
600 e Karaparial
500 Illatako Policromo)
400 . .
300 Intermedio Cultura Tupuraya (Tupuraya Tnf:olor, Sauces Tricolor, Cultura Tupgraya Cultura Ciita
Cochapampa Tricolor) (Tupuraya Tricolor, Mojocoya
200 Temprano . Tupuraya JOCOy:
Sauces Tricolor) (Mojocoya
1 30 Santa Bigromo,
. Lucia IV Mojocoya
100 Formativo Tardio (?) Tricolor)
200 (Hiato en Sierra Mokho? Cultura Cultura
Formativo :
300 Formativo
400 (Chulipa Pata | S8 (Caimin) Formativo |
Monocromo) Cultura
500 Formativo
600 Formativo Medio o bien Santa Cultura iy W
700 . Sierra Mokho II (Sierra Lucia 1 | Formativo
aC. 800 Formativo Mokho Rosado (Khopi) Cultura
900 Monocromo) I ———
1000 (Conchupata
1100 Monocromo)
1200 Formativo Temprano
1300 o bien Sierra Mokho I
1200 (Sierra Mokho Rosado
Monocromo)

Entre 1984 y 1985, el INIAM-UMSS realizé dos campaiias de excavacion arqueologica en “Qu-
10 Sierra Mokho”, como parte del “Proyecto Formativo” dirigido por Donald L. Brockington
(Universidad del Norte de Carolina, E.E.U.U.) y con la participacion de David M. Pereira
Herrera, Ricardo Céspedes Paz y Ramoén Sanzetenea Rocha (INIAM-UMSS). Sus resultados
permitieron construir una estratigrafia completa del morro y recuperar un sin nimero de
hallazgos, mayoritariamente ceramicos, procedentes de los diferentes niveles de excavacion
(Brockington et al. 1987). Segtn las fechas de radiocarbono obtenidas, el inicio de la
construccion del morro coincide con la neolitizacion en la region, alrededor de 1.500 a.C., y
concluye con la llegada de los Incas en el siglo XV. Por tanto, “Qu-10 Sierra Mokho” fue
(re)habitado por varias culturas arqueoldgicas a lo largo de casi 3 milenios (Cuadro 1).

A partir del afio 2007, el monticulo “Qu-10 Sierra Mokho” volvid al interés cientifico, con nuevas
excavaciones arqueologicas bajo la direccion del INIAM-UMSS (David M. Pereira Herrera) en
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cooperacion con la Universidad de Bonn (Alemania) para un proyecto de tesis de grado doctoral
(Dollerer 2013a), auspiciado por el DAAD (Deutscher Akademischer Austauschdienst, Servicio
Aleman de Intercambio Académico) para las gestiones del 2007 y 2008. Para entonces, se trabajo
de manera colaborativa con la Honorable Alcaldia Municipal de Quillacollo, el Comité Impulsor
del Proyecto Arqueo-Ecoturistico de la Microcuenca de Cotapachi y las Organizaciones
Territoriales de Base (OTB) Calle Litoral, Antofagasta Central y Maritimo.

Objetivos y Metodologia

Las excavaciones arqueoldgicas realizadas se enfocaron a la posicion y a la relacion espacial de
todos los contextos detectados: 1) a través de los diferentes estratos sobrepuestos (cronos) y 2)
dentro de cada agrupacion de contextos relativamente contemporaneos (coros). La finalidad fue
la de revelar algunos datos sobre la vida cotidiana y econdmica, la organizacion social y el
complejo ritual de cada cultura habitante en “Qu-10 Sierra Mokho”. De acuerdo con los
objetivos, la metodologia preveia una excavacion manual cuidadosa de los estratos artificiales,
sobrepuestos con la documentacion cartografica, fotografica, grafica y descriptiva de cada
contexto, y de los estratos mismos.Posteriormente se efectud un analisis del material hallado de
acuerdo con los criterios previamente establecidos.

Resultados generales
Estratigrafia

Para cumplir con los objetivos, el primer paso constd en comprobar la posible homogeneidad
estratigrafica del monticulo (cronos) a través de dos cortes de perfil y del pozo excavado en
1985. La cara Sur de “Qu-10 Sierra Mokho”, que marca el fin de las intervenciones adoberas
modernas, facilito la excavacion del Corte de Perfil 1, siendo limpiada y aplanada la pared a lo
largo de 40 m, con una altura de 6,2 m (Fig. 3). La estratigrafia documentada comprob6 un gran
numero de estratos extensos horizontales parcialmente interrumpidos por contextos intrusivos;
por ejemplo, urnas funerarias alrededor de un monolito.

Las capas inferiores (2.569-2.571 m.s.n.m.) constaban de limo amarillento y blancuzco
(10YR7/6-7/2), intercalados con pisos compactados del mismo material, ligeramente mas claro
(10YR&8/6-8/2), correspondientes al Formativo Temprano (Fig. 4). Los estratos medios del Corte
de Perfil eran de limo entremezclado con ceniza y carbén (2.571-2.573 m.s.n.m.), de colores
grisaceos y negros (10YR6/1-3/1) (Formativo Medio). La parte superior de la estratigrafia revelo
capas extensas horizontales, por un lado (limo y arcillas en gris y amarillo, 10YR7/1 y 10YR7/4),
rasgos constructivos como cimientos de muros o depositos de grava, al igual que, por otro lado,
rasgos deconstructivos como basurales y fosos. Estos niveles correspondian al Intermedio
Temprano y al Horizonte Medio.

El Corte de Perfil 2 se ubico en la cara Nor-Oeste del morro (Fig. 1) y alrededor de 15 m al
Oeste del Pozo 3, excavado por Brockington y colaboradores en 1985. La estratigrafia de ambos
cortes reveld niveles inferiores con limo y gravas del Formativo (2.569-2.571 m.s.n.m.),
sobrepuestos por capas de arcilla revuelta y con intrusiones (2.571-2.574 m.s.n.m.) (Intermedio
Temprano, Horizonte Medio).
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La estratigrafia coincidi6 en todos los
cortes de perfil y pozos excavados. Sin
embargo, difiri6 en la altura de los
estratos a lo largo de “Qu-10 Sierra
Mokho”. Los niveles del Formativo
terminan en una altura de 2.571
m.s.n.m. en la parte Nor-Oeste del
morro (Corte de Perfil 2, Pozo 3),
mientras alcanzan hasta 2.573 m.s.n.m.
en el Corte de Perfil 1, localizado a unos
70 m hacia el Sur-Este. La construccion
del monticulo varia en el espacio y el
area central del sitio (tomando en
cuenta sus extensiones originales);
alrededor del Pozo 4 excavado en 2007-
2008 coincide con la cumbre del morro
durante el Formativo.

133

Fig. 4. Vista a los estratos inferiores (Formativo Temprano) en el
Corte de Perfil 1, hacia el Nor-Este.

En la parte Norte de “Qu-10 Sierra Mokho”, los niveles superiores post-Formativos tienen un
grosor de 3 m y terminan en unos 2.574,5 m.s.n.m. Esto equivale a la superficie del monticulo
en el area central (Corte de Perfil 1, Pozo 4, = 2.575 m.s.n.m.), confirmando una de-construccion
no equitativa a lo largo y ancho del sitio a través de su ocupacion. Las excavaciones de los afios
2007-2008, fueron enfocadas sobre todo en los contextos del Formativo, siendo la fase mas
problematica y desconocida en el Valle Central, completando los avances importantes del

Proyecto Formativo al nivel regional.
Excavacion en drea (Pozo 4)

El segundo paso consisti6 en una
excavacion arqueologica a mayor escala
para cumplir con el objetivo de
esclarecer la relacion espacial de los
diversos  contextos (coros). La
ubicacion del Pozo 4 (ya que Pozo 1-3
fueron excavados por el Proyecto
Formativo) colind6é con el Corte de
Perfil 1 en la entonces cumbre del
morro, para seguir a los estratos hacia
el area (Fig.1). Las mediciones iniciales
del Pozo 4 ascienden a 20 x 20 m
reduciendése en el transcurso de la
excavacion de acuerdo con los

Fig. 5. Vista desde el sur al Pozo 4 excavado.

hallazgos y su conservacion (p. ej. edificacion circular, Fig. 5). Los 44 niveles de excavacion
representaron a, por lo menos, 52 diferentes fases o momentos de ocupacién con, cada vez, una
agrupacion coherente de contextos, que fueron denominadas “suelo” como término técnico

(aleman: Laufhorizont).
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La excavacion arqueologica (2007-2008) revel6 un total de 215 entierros o tumbas, 77 ofrendas
votivas, 122 muros o restos constructivos de edificaciones, 162 pisos de material compactado
por apisonado, 10 hornos, braseros o g ‘onchas igual que varios fosos y basurales. Entre los
hallazgos se encuentran vasijas completas y fragmentos de cerdmica, huesos humanos y de
animales, artefactos hechos de material 6seo (p. ej. agujas, wich ‘unias, cuchillos), liticos (p. €.
batanes, moledoras, collares) y de metal (p. ej. agujas, anillos) (Cuadro 2). Los materiales
procedieron generalmente de todos los niveles de excavacion, aunque la mayor cantidad fueron
hallados en los niveles 2-6 (n = 80.499, 49% del Total). Esto se debe, por un lado, a la reduccion
de Pozo 4 y al grosor variable de los estratos excavados. Por otro lado, la cantidad y variedad
material se incrementa en los niveles 2-6 (Tiwanaku) y 21-27 (Formativo Medio), y que coincide
con las fases de mayor actividad constructiva en el morro.

Cuadro 2. Tabla de los hallazgos segiin material (codificado), procedente del Pozo 4 por nivel
de excavacion

N Material Total
1 2 3 [a]s5[e[ 7 [8[oftofui]1a]13] 14 15[ 16 [17] 18 [10]20[21[22]23 24
2| 30219 1856 | 7104 4 117 25 1 1 1 39231
3| 11803 | 208 1608 1 1 1 1 1 13625
4| 9937| 247]| 1191 12 6| 2 6] 1|1 |2 11405
5| 7541 97| si2 8 31 1 8463
6] 7030 69| 64911 | 1|13 1 7775
7| 3723 19| 224 7 11 2] 1 3988
8| 3329 62| 223 1 2| 2 1 1 3621
9| 4033 86| 132] 1 3 3 2 2 4262
10| 3928 102 16115 1 2 2 4211
11| 1998 81| 101 1 2181
12| 1225 39 55| 1 2] 1 2 3 1338
13| 1223 39 93 5 1 1 1363
14| 1650 49| 141 1 2 1 1844
15 521 8 0 529
16| 2646| 43 77|11 1 2778
17| 291] 59 39 1 1 3061
18| 3156] 32 39 2|1 1 3231
19| 1507 8 16 1 1532
20 815 0 5 820
21| 5926] 23 66 6015
22| 8120 22 80 | 16 2 8240
23| 1607] 10 22 3 1642
24| 5206| 97 94[25| 5| 1 3 5431
25| 5048 8 29 1 2 5088
26 | 5544 | 31 47 2 6 2 1] 5632
27| 5030 24 28] 2 3 2 2 5091
28 391 6 8 3 408
29| 2528 53 22 ol 1 1 2614
30| 2683 33 24 59 12 2811
31| 1449 17 3 3 1472
32 1134] 11 18 10 10 1183
33 1493 2 2 3 8 1508
34 345 2 1 7 3 358
35 56 1 57
36 196 3 2 201
37 171 1 11 174
38 408 1 409
39 341 1 1 1 344
40 15 1 16
41 220 3 223
42 19 19
43 62 2 2 66
44 86 1 87
Total | 147323 [ 3452 [ 13120 [83 |10 [44| o 4[47| 64| o] 3| 1108 of 2 o st| 1| 4| 2| 6| 4| 1164347
1 = ceramica 7 = madera 13 = pizarra 19 = obsidiana
2 = piedra 8 = taruca 14 = malaquita 20 = plastico (moderno)
3 = hueso animal 9 = diente animal 15 = concha de caracol 21 = fierro (moderno)
4 = hueso humano 10 = arcilla roja 16 = marmol 22 = descombro de fogon
S =cobre 11 = plomo 17 = diente humano 23 = maiz

6 = carbon 12 = adobe 18 = hematita 24 = sodalita
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La mayor parte del material hallado es ceramico (= 89% del Total). Su analisis comprende a 23
diferentes tipos de pasta, basado cada vez en una coherencia de la materia prima (identificado
por analisis de difraccion de rayos X), el desgrasante, la fractura, el acabado y el color (cf. Déllerer
2013a:144-7). La distribucion de los tipos por niveles de excavacion difiere (Cuadro 3), ya que
los tipos 2, 6, 8, 12-13 (y posiblemente 1, 3, 17 y 21 también) aparecen desde los niveles
inferiores, con un incremento cuantitativo entre el nivel 33 y 21. En estos mismos niveles, surgen
los tipos 6, 7, 20, 4 y 18, que completan el panorama ceramico amplio y de-construccion durante
el Formativo Medio. Los siguientes tipos 10, 11, 14, 16, 9 y 15 aparecen desde el nivel 24, ya
que fueron despositados en fozas y basurales intrusivos. La cantidad de estos tipos se incrementa
en los niveles superiores y marcan la ocupacion del morro durante el Intermedio Temprano. Los
tipos 19, 5, 22 y 23 se hallan en los niveles 8-2 (Horizonte Medio). Vale mencionar que todos los
tipos fueron hallados en los niveles superiores. Esto se debe probablemente al revuelto del material
desde entonces, ya que el morro sirvid de yacimiento para materia prima de nuevos adobes y de
deposito de escombros para el relleno. El analisis ceramico reveld una secuencia cronoldgica
general a través del tiempo ocupacional, que relata de una actividad constructiva igual que de
una de-construccion (parcial) de“Qu-10 Sierra Mokho”.

Cuadro 3. Tabla de los tipos de pasta por nivel de excavacion (sombreado gris acentia un
incremento cuantitativo notable)

N Tipo de Pasta Total
2 8 12 13 1 3 17 | 21 6 7 120 4 18 | 10 | 11 | 14 |16 | 9 | 15 |19 S 22123

3| 50 | 84 | 476 |134] 36 | 74 | 108 10 | 38 | 37 |100) 96 | 23 | 12 | 18 | 183179 39 | 71 [ 3 | 417 | 5 2.194
4127 | 98 | 586 | 125] 27 | 60 [174) 20 | 54 | 27 | 69 | 67 | 25 | 30 | 38 | 108|148 36 [ 46 | 2| 331 | 6| 1 2.105
5136 71 319 | 86 | 19 | 43 | 115]) 6 | 38 | 44 [ 47 | 39 | 19 | 28 | 31 | 49 | 124] 25 | 36 | 7 | 160 | 1 1.343
6| 63 | 68 | 283 | 76 | 25 | 83 | 65 [ 51 | 66 | 52 | 58 | 24 | 10 | 12 | 15 | 53 | 171 | 12 | 35 [17| 87 2 1.328
713059 ] 122 | 69| 17 | 51 | 26 [ 33 |49 |31 |42 7 1 11 [ 11 |46 | 78] 6 |20 |5 37 2 753
81 30 | 40 79 46 | 18 | 57 | 6 13 | 35 |1 24| 10 | 13 15 | 12 ] 51 | 48 1 11 | 4 29 2 544
9| 6 4 6 4 2 3 4 2 10 | 3 1 3 1 2 2 |25] 3 3 84
10| 8 5 7 2 3 4 8 4 2 4 15 | 11 1 6 |3 81
11] 3 4 2 1 1 3 1 3 1 3 2 2 26
12] 3 8 5 2 2 4 3 1 1 1 1 2 2 6 41
131 6 2 1 5 2 1 1 6 1 25
141 6 4 9 1 2 3 3 2 2 1 9 4 1 47
15] 1 1 7 1 3 1 1 15
16125 3 13 12| 8 4 1 7 2 4 1 6 3 1 3 93
171 44 | 11 21 8 | 25| 8 2 4 14 1 4 3 2 1 1 151
18 43 | 8 24 6 181121 3 1 131 2 1 1 3 1 4 5 145
19] 17 1 15 7 6 5 3 4 1 3 1 1 1 65
20| 16 1 9 1 3 5 2 1 8 3 2 4 1 1 1 1 60
211 72 ] 16 73 14 | 44 | 23 | 11 2 120 3 2 13 ] 6 6 2 1 308
221 46 | 22 51 14127 | 17 117 4 |31 ] 2 2 2 2 2 1 1 242
23| 14 | 18 7 1 5 4 1 5 4 5 4 1 69
241 54 | 24 64 15122113 ] 9 3 12411 6 12 110 [ 3 2 1 1 275
25132 | 55 72 17 {34 (28|16 9 17 2 3 5 291
26| 29 | 30 83 16 | 14 | 15 | 17 1 13 1 219
271 3 14 37 131 3 6 7 4 1 5 94
20| 14 | 13 29 12 | 4 4 0 S 81
30 20 | 19 54 23| 4 9 15 1 © 1 1 156
31 8 | 26 17 10 | 8 11 | 27 1 12 120
321 6 | 27 22 4 1 6 | 16 8 90
33| 13 | 26 15 2 14 |12 122 | 8 6 118
341 9 3 8 1 6 5 1 1 34
35 4 1 2 7
36 3 3 3 0 2 12
37( 1 11 4 1 2 1 20
38 1 8 2 1 1 18
39 1 6 4 3 5 6 1 26
41] 10 ] 6 12 2 3 6 39
431 1 4 1 1 7
Total | 748 | 801 | 2.546 | 714 | 409 | 591 | 693 | 180 | 509 | 251 | 351 | 303 | 123 | 136 | 134 | 566 | 780 | 123 | 243 [41 [ 1.064 [ 18| 1 | 11.326
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Los tipos de pasta reflejan posiblemente diferentes tradiciones alfareras existentes en la region
durante diferentes épocas, de acuerdo con la estratigrafia mencionada. La ceramica producida
tiene, cada vez, caracteristicas morfologicas y decorativos coherentes, como para concluir en la
existencia de diferentes estilos ceramicos, que son ampliamente conocidos por los investigadores
arqueologos en la region. Sin duda, el concepto del “estilo” permite concebir el sin niimero de
fragmentos y vasijas recuperadas hacia categorias propablemente relevantes para los productores
y receptores de entonces pero, a su vez, necesariamente consta de una interpretacion emica que
implica constantes reconsideraciones e investigaciones al respecto. En el caso de “Qu-10 Sierra
Mokho” resaltan diferentes estilos ceramicos detectados segin tipo de pasta y posicion
estratigrafica que, grosso modo, coincide con la secuencia cultural arqueoldgica establecida
(Cuadro 1 y Cuadro 4).

Cuadro 4. Estilos ceramicos (seleccion) segun tipo de pasta en “Qu-10 Sierra Mokho”

Estilo ceramico Tipo de pasta en  Posicion Referencia Bibliografica
“Qu-10 Sierra cronologica
Mokho”
Sierra Mokho Rosado 1-3,8, 13, 17 Brockington et al. 1984 (Tipo II),
Monocromo Formativo 1985, 1986
Santa Lucia Monocromo | 4, 6, 7, 18, 20 Tempranoy | Gabelmann 2008:130ff. (Warengruppe
Medio 10)
Wankarani 9 Walter 1966
Tupuraya Tricolor, 10, 11, 14-16 Intermedio Ibarra 1965:180ff., Walter 1966:1721f.
Sauces Tricolor Temprano
Tiwanaku Policromo 5,19 Horizonte Céspedes 200:10-12
Cochabamba Medio

Las excavaciones arqueologicas comprueban, en general, que el promontorio de “Qu-10 Sierra
Mokho” fue construido por todas las culturas sedentarias de la region aunque, el grosor de los
estratos y las diferentes intrusiones, implican una de-construccion desigual a lo largo y alto del
sitio. Resalta la gran cantidad de contextos documentados de los cuales proceden testimonios
importantes de la cultura material.

Resultados especificos ejemplares

La superposicion estratigrafica de contextos excavados en el Pozo 4 revela su secuencia temporal
(cronos) y un posible agrupamiento segun un total de 52 suelos (contemporaneidad relativa por
interpretacion), que difieren de los 44 niveles de excavacion mencionados. La secuencia de los
suelos demuestra, por un lado, coherencias significantes de la organizacion espacial de los
contextos, como es la superposicion directa de arquitectura, por ejemplo. Sin embargo, por otro
lado, existen rupturas y discontinuidades entre algunos suelos, que infieren cambios y/o un hiato
en la ocupacion del morro, coincidente con las diferentes fases propuestas en el Cuadro 1 (ligado
a culturas y estilos ceramicos asociados, Cuadro 4). La descripcion de los suelos se limitd a un
ejemplo tipico para cada fase para mostrar, cada vez, las caracteristicas coherentes de los
contextos y los cambios de ellos a través del tiempo.
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Formativo Temprano (Fase Sierra Mokho I)

El suelo 4 (nivel de excavacion 41-40) consta de entierros probablemente contemporaneos, entre
ellos un grupo distribuido en forma circular (T-212, T-192, T-191, T-190, T-201, T-209/210, T-
211 (Fig. 6). Los cuerpos estan colocados en posicion lateral (orientados de Este-Oeste o de
Norte-Sur) y con las piernas juntadas, colocados en un angulo de 90° hacia el torso. La base del
enterramiento esta formada, mayormente, por un batan plano y grande, sobre el cual reposa el
fallecido. En sus inmediaciones hay ofrendas ceramicas (estilo Sierra Mokho Rosado
Monocromo) y piedras colocadas que sobresalen la superficie de entonces. De esta forma, se
marco la ubicacion de los enterrados.

La parte Este del Pozo 4 revela varios entierros sin arquitectura (T-182, T-176, T-180, T-179, T-
178, T-193), igual que tumbas de infantes dentro y debajo de vasijas ceramicas (T-194, T-184,
T-183, T-181).

Resaltan dos entierros (T-186, T-187) por su arquitectura de cistas grandes. La planta del entierro
T-186 es ovalada (orientacion Nor-Oeste-Sud-Este), con un largo de 2,45 m y un ancho maximo
de 1,12 m (Fig. 7). La construccion de la cista consta de batanes fragmentados que fueron
colocados alrededor de un gran batan cuadrangular horizontal, formando asi una camara con una
altura de 0,75 m. El enterrado esta echado sobre un costado con la mirada hacia el Sur. Las piernas
del difunto fueron ajustadas con un angulo de 90° hacia el torso. En las inmediaciones del cuerpo
se hallaron un total de 5 vasijas ceramicas ofrendadas y una perla de malaquita. La persona era de
sexo masculino, con una edad entre 30-40 afios. Su estatura alcanzaba a unos 1,64 m.

De acuerdo con la estratigrafia general mencionada, los habitantes de “Qu-10 Sierra Mokho”,
periddicamente taparon los entierros con limo y arcilla, generando, cada vez, pisos compactados
sobre los que, posteriormente, se hacian nuevas tumbas por encima. La diversidad funeraria hace
inferir una heterogeneidad social compleja durante el Formativo Temprano, cuando el morro
aparentemente sirvié como necropolis.

Fig. 6. Planum del suelo 4 (Niveles de excavacion 41-40).
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Fig. 7. Vista hacia el Nor-Este y los entierros T-186, T-187 (cistas de
piedras).

Christoph Déllerer

Formativo Medio (Fase Sierra
Mokho II)

La construccion de edificaciones
grandes caracterizo a la siguiente fase
en “Qu-10 Sierra Mokho”. Entre ellos
resalta una plataforma pentagonal M-67
(suelo 31, nivel de excavaciéon 18-17,
Fig. 8) con un muro externo, un espacio
rellenado interno y restos constructivos
encima. Este muro externo constaba de
3 hileras de, cada vez, una fila doble de
bloques liticos puestos y aglutinados
por argamasa de limo y guijarros. Las
hileras se inclinan ligeramente hacia el
centro de la plataforma, generando asi
una mayor estabilidad. No se detecta

revoque. Un conjunto de bloques triangulares puestos, causa un repliegue del muro, los mismos
que fueron intercalados con bloques rectangulares cada 2 m. De esa forma, el muro externo tiene
una planta pentagonal (Fig. 9). Sus mediciones ascienden a 7,08 m (Este-Oeste) y 6,86 m (Norte-
Sur). El ancho varia entre 0,9 -1,23 m; la altura alcanza a 0,84 m. La supuesta apertura del muro
en la parte Sur-Oeste, se debe a un foso de basura posterior (Intermedio Temprano).

Fig. 8. Planum del suelo 31 (niveles de excavacion 18-17).
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La parte interna consta de relleno con
guijarros y limo de color amarillo
(10YR7/6) y piedras en superficie. Su
posicion hacia el Este, de la entonces
plataforma, hace inferir que este lado
podria haber sido cercado con un muro
posteriormente destruido. La ofrenda
0-72 es una olla enterrada que se sitia
al centro de la estructura (Fig. 10) y
contenia restos orgdnicos, aun sin
analizar.

La construccion pentagonal (M-67)
formé el centro de murallas rectas
radiantes que distan hacia el Norte y el
Oeste (y posiblemente hacia el Este)
para, probablemente, delimitar el
espacio cercano de la plataforma. Al
Este de M-67 aparecen restos
arquitectdnicos de cuartos rectangulares
pequefios y/o pasillos. La parte Nor-
Oeste se halld cubierta por un piso
extenso que rebordeaba a otra estructura
circular o pentagonal (M-55); una
posible réplica de M-67.

Durante los siguientes suelos, las
inmediaciones al Sur de la plataforma,
fueron revueltas y rellenadas con basura
de ceniza y carbon (10YRS5/1-3/1),
junto a urnas funerarias intrusivas
(Dollerer 2013). A su vez, los habitantes
comenzaron un relleno paulatino de las
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Fig. 9. Vista de la plataforma pentagonal ya excavada, desde el Oeste.

Fig. 10. Vista hacia el Nor-Este sobre el borde superior del muro
externo, restos del relleno interno y la ofrenda central (O-72).

inmediaciones de la plataforma, hasta tapar a las estructuras por completo (suelo 34). La
continuidad constructiva generd un mayor crecimiento del morro durante el Formativo Medio.
La carencia de contextos habitacionales hace inferir que la cumbre de “Qu-10 Sierra Mokho™
funciond como centro ceremonial con plataformas y cementerio adyacente (urnas, entierros

directos).

Intermedio Temprano (Fase Sierra Mokho I1I)

La fase post-Formativo marcé un cambio significativo en los contextos y en su organizacion
espacial, que se debid posiblemente a un abandono temporal del sitio (hiato) o a una ruptura
profunda de la sociedad. En el suelo 41 (niveles de excavacion 7-8), los muros lineares se hallan
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orientados de Norte a Sur (M-47, M-42, M-43) y de Nor-Nor-Este a Sur-Sur-Oeste (M-46, M-
51, M-53) (Fig. 11). La fila de piedra puesta tuvo una posible superestructura no preservada. Su
ancho asciende a 0,4 m -0,65m y el largo varia entre 1,8 m -5,95 m, segun el estado de
conservacion. La orientacion paralela de los muros delimitdé un espacio rectangular con
extensiones de 4,5 m x 5,5 m, cubierto por un piso compactado (P-21, P-57, P-62). Las aperturas
entre los muros generan entradas al espacio interno del complejo, que esta situado encima de
una pequeiia cumbre dentro del area excavada (Fig. 12).

Fig. 11. Planum de suelo 41 (niveles de excavacion 7-8).
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Al Este del muro M-46 se situé un

pequefio horno (H-10) de arcilla roja

(5R5/65-5/7, Fig. 13), que tiene una

planta ovalada y con mediciones de 1,1

m x 0,7 m. Su probable superestructura

no se ha preservado. Al Norte de H-10

aparecen algunas depresiones

artificiales redondas (H-12, H-13, Fig.

13) ubicadas en las inmediaciones de la

apertura entre los muros M-46 y M-47.

El diametro de las molduras miden 0,6

m -0,9 m; la profundidad varia entre

0,35 m -0,45 m. La base consta de

arcillas cocidas rojizas (7,5YR6/8-5/6),

que fueron rellenados con ceniza y Fig. 12. Vista sobre el nivel de excavacion 7 (hacia el Sur).
carbon. En sus alrededores, hay

pequeias cavidades redondas, posiblemente para poner una olla. Las depresiones sirvieron
obviamente como fogones (g ‘'oncha) de caracter doméstico.

En la parte externa del complejo hay diversos pisos (P-54, P-52, P-53, P-43) parcialmente
destruidos por fosos y ofrendas posteriores. Al Este se ubica el entierro de un adulto masculino
sin craneo (T-75), que fue echado sobre su pecho con las extremidades estiradas. El contexto
general revela un complejo habitacional con entierros y ofrendas votivas, localizado encima el
morro durante el Intermedio Temprano.

Fig. 13. Horno (H-10, izquierda) y fogones (¢ ‘onchas) (H-12, H-13, derecha).
Horizonte Medio (Fase Sierra Mokho IV)

La arquitectura del Horizonte Medio en “Qu-10 Sierra Mokho” (Pozo 4) se caracterizd por
estructuras rectangulares o cuadrangulares, con ofrendas, entierros y fosas con desechos de
fogones en sus alrededores. Los edificios del suelo 46 estan agrupados en una fila de Norte a
Sur (M-41, M-39, M-38, M-27, M-28, Fig. 14).
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Fig. 14. Planum de suelo 46 (niveles de excavacion 5-6).

En la parte Norte del Pozo 4 se situa el muro de adobe M-41, que delimita un cuarto cuadrangular
(largo 3,3 x 3,3 m) abierto hacia el Oeste, con una posible superestructura removida. Al Sur de
M-41 se ubica un complejo de pequefios cuartos con muros y pisos (M-40, M-39, M-38, P-16,
P-17, P-18, P-15, P-14) lamentablemente alterado por fosos, ofrendas y la deconstruccion de la
arquitectura, posteriormente. Este complejo esta flanqueado por dos muros lineales (M-43, M-
44), que se ubican a unos 3,5 m -4,5 m hacia el Este de M-39. El muro M-43 existe desde el
suelo 41 (Intermedio Temprano), cuando los habitantes comenzaron con el relleno del anterior
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complejo habitacional para re-edificar
los cuartos descritos del suelo 46
(Horizonte Medio), encima de las
estructuras antiguas, probablemente con
los mismos materiales.

La misma practica observamos al Sur
del Pozo 4, donde los antiguos muros
fueron rellenados para edificar a nuevas
estructuras encima de ellos (M-28, M-
27, M-33, M-35). El muro M-35
transcurre de Sur-Sur-Oeste al Nor-Nor-
Este, con dobladura hacia el Oeste-Nor-
Oeste en el medio (largo total 3,33 m,
ancho 0,34 m, Fig. 15). La estructura
conforma un conjunto con el muro M-
33, delimitando con un pasillo con una
pequena apertura y dos fogones, en las
inmediaciones (H-7, H-8).

Fig. 15. Vista al muro M-35 (medio), piso P-11 (delante) y los
fogones H-7 y H-8 (hacia el Sur-Sur-Este).

Por un lado, resaltan coherencias espaciales y conceptuales de los contextos entre el Intermedio
Temprano y el Horizonte Medio (muros largos, aperturas, fogones) aunque, por otro lado, se
marcan diferencias en cuanto a los pequefios cuartos amurallados en fila y las vasijas ceramicas
depositadas, debido a la introduccion del estilo Tiwanaku Policromo Cochabamba desde el suelo
45.

A continuaciéon predomina la construccion de espacios grandes amurallados (suelo 48-50) que
difiere del concepto arquitectonico anteriormente descrito. Estos cambios concuerdan con los
resultados de las excavaciones arqueologicas en “Qu-1 Pifiami” por el “Proyecto Expansion
Tiwanaku a Cochabamba”, cuando se postula la diferenciacion entre “Fase Illatako” (suelos 45-
47 en el Pozo 4 de “Qu-10 Sierra Mokho”) y la “Fase Piflami” (suelos 48-50) (Céspedes et al.
1998; Céspedes 2000).

Intermedio Tardio y Horizonte Tardio (Fases Sierra Mokho V y VI)

La ultima “Fase Sierra Mokho V”’ marca el abandono de las estructuras anteriores, su destruccion
parcial, el revuelto y el relleno del sitio. Las edificaciones del Intermedio Tardio constan de
pequeiios cuartos rectangulares y plataformas con entierros en sus inmediaciones. Ningun
contexto documentado data del Horizonte Tardio o es relacionado con el Tawantinsuyu,
posiblemente debido a la relocalizacion incaica de sus habitantes hacia otras regiones (Byrne de
Caballero 1978).

Conclusion

La excavacion arqueologica en “Qu-10 Sierra Mokho” (2007-2008) resulté en la documentacion
de un sin numero de contextos y permitio definir su posicion coroldgica y cronoldgica respectiva.
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La neolitizacion coincide con el inicio de la construccion de monticulos grandes en el Valle
Central de Cochabamba alrededor de 1500 a.C. La plataforma extensa elevada sirvié —por lo
menos en la parte de la cumbre— como cementerio o necropolis (Formativo Temprano).
Posteriormente, los habitantes taparon el cementerio para construir plataformas circulares y
pentagonales por encima, a partir de 1100 a.C. (Formativo Medio). Las caracteristicas de las
plataformas infieren su uso no-habitacional; por tanto, el morro de “Qu-10 Sierra Mokho” sirvié
como centro ceremonial. El Intermedio Temprano comenzd alrededor de 100 d.C., luego de un
posible hiato. En la cumbre se situd un complejo habitacional que fue posteriormente remodelado
(Horizonte Medio, a partir de 500 d.C.).

La ultima fase ocupacional (1200-1450 d.C.) revela una mayor destruccion y relleno de las
anteriores edificaciones. Indudablemente se carece de muchos datos acerca de aspectos culturales
asi como econdmicos, de organizacion social y ritual, especialmente a un nivel local y regional.
Pero, las excavaciones, amplias, permitieron una primera vista esclarecedora acerca de la
distribucion espacial y la naturaleza de contextos en especifico y sobre el uso del morro “Qu-10
Sierra Mokho” en general.

*Agradezco a mis amigos colaboradores a lo largo de los afios por el apoyo incondicional.
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Fravio AyALA GUILLEN

Nace en Cliza-Cochabamba, el 23-VIII-1.930.
Realiza la Primaria en la Escuela “Sucre” de Cliza
y la Secundaria en el Colegio “Abaroa” de
Cochabamba. En esta ciudad, ingresa a la Escuela
Superior de Artes Plasticas, egresando en 1954.
Representa a Bolivia en la V (1961) y VII (1963)
Bienales de San Pablo-Brasil, con la técnica de
Grabado.

En 1963 ingresa a la carrera de Antropologia
(UMSS), egresando con el titulo de Antropdlogo
con Especialidad en Arqueologia.

Entre 1956 y 1967 es asistente y dibujante del
arqueodlogo Dick Edgar Ibarra Grasso director del
Museo de Antropologia y Arqueologia (UMSS),
acompanandolo en los proyectos que desarrollaba.
Es autor de los materiales graficos que Ibarra Grasso desarrollaba. Destacan, entre ellos: “Mapa
del Imperio de los Incas”, “Mapa de Lenguas Indigenas de Bolivia” y el “Mapa Arqueologico
de Bolivia”. En el campo arqueoldgico, entre Febrero y Septiembre de 1958, acompafia (junto
a Ibarra Grasso) a la mision cientifica alemana dirigida por el Prof. Dr. Hans D. Oisselhoff
(Director del Museum Fur Volkerkunde de Berlin) e integrada por el Dr. Heinz Walter y el Prof.
Alfredo Asmann (Museo Etnografico de Hamburgo). Posteriormente al connotado americanista
europeo, Dr. Hernann Trinborn (Universidad de Bonn).

Fig. 1. Flavio Ayala Guillén.

En 1967, con la renuncia de Ibarra Grasso como Director del Museo Arqueoldgico y
Antropologico, pasa a desempenar este puesto hasta 1970. Este afio viaja a los EEUU —donde
radica hasta el presente— y pasa a formar parte de la planta de técnicos del Museo de la ciudad
de Oakland-California, en calidad de técnico investigador.

Durante toda su vida, la arqueologia no estuvo separada de su pasion por el Arte Pléstico, en el
que consiguid varios premios: 1954: ler. Premio Dibujo; 1956: ler. Premio Escultura; 1957:
ler. Premio Escultura; 1958: ler. Premio Grabado; 1960: ler. Premio Escultura; 1962: ler.
Premio Grabado; 1964: ler. Premio Escultura; 1968: ler. Premio Grabado.
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Fig. 2. En su oficina ubicada en ambientes del primer Museo Arqueologico y Antropologico-UMSS (Década de 1960).

Fig. 3. En Cochabamba, junto a su maestro y mentor: Dick
Edgar Ibarra Grasso (Década de 1990).

Fig. 4. En las bodegas del Museo (Década de 1960).
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Fig. 5. Mapa Arqueologico de Bolivia. Publicado por el Ministerio de Educacion y Bellas Artes.
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Fig. 6. Mapa de Lenguas Indigenas de Bolivia. Realizado en la década de 1960.

Fig. 7. Mapa del Imperio Incaico. Realizado en la década de 1960.








